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Musica e morte, diferenca e poder no
Rio de Janeiro oitocentista; o inventario
post-mortem de José Batista Brasileiro

Marcelo Campos Hazan

RESUMO. Esta € uma andlise do inventério post-mortem do “diretor de musica” José
Batista Brasileiro (Lisboa, antes da Independéncia), falecido na corte do Rio de Janeiro a 27
de abril de 1848. Além de uma casa, mobilia, escravos e dinheiro em espécie, este documento
registra entre os bens legados um expressivo acervo musical, incluindo mais de trezentos
manuscritos em sua maioria destinados a liturgia catélica. Para o presente trabalho, os assen-
tamentos musicais foram individualmente recuperados, assim como, e principalmente, arti-
culados ao quadro maior a partir de uma reconstru¢ao do microcosmo sécio-cultural composto
pelo conjunto dos fatos, idéias, personagens e objetos retratados no inventirio como um todo.
Diante da for¢a com que o tema da morte se manifesta neste documento, tornou-se necessario
descortinar os pressupostos ideologicos da cultura finebre oitocentista com o intuito de ilu-
minar as relagOes de poder e as estruturas de opressdo da época. e assim determinar a posigio
de José Batista Brasileiro e de seu acervo dentro da hierarquia sécio-musical vigente.

O FOCO DESTE trabalho € o inventdrio dos bens
legados pelo miisico José Batista Brasileiro, falecido
ab-intestato (sem deixar testamento) em 1848.' O
documento, pertencente ao Arquivo Nacional (Rio de
Janeiro), inclui uma listagem de cerca de trezentos
manuscritos musicais,? predominantemente destina-
dos a liturgia catdlica, cujo “inestimdvel valor para
a musicologia brasileira” foi pioneiramente apon-
tado por Cleofe Person de Mattos em 1970.° Todavia,

" Arquivo Nacional, proc. n.3543, cx.289. Inventdrio post-
mortem de José Batista Brasileiro (inventariante: Dona Maria do
Carmo Batista). Juizo da Terceira Vara Civel, fundo 3], segiio de
guarda SDJ. 71f.

2 A palavra “manuscritos™ € utilizada neste trabalho com a
ressalva de que é remotamente possivel gue existissem impres-
sos, além de cdpias e autografos.

IMATTOS, Cleofe Person de. Catdlogo temdtico das obras
do padre José Mauricio Nunes Garcia. Rio de Janeiro:

embora ocupe o centro de minhas atengoes, o espoélio
musical nio foi investigado de forma isolada, sem
uma devida consideragiio do contetdo global do in-
ventdrio, posto que o objetivo nao € simplesmente
compilar obras e compositores, mas reconstruir o pa-
norama social e humano que confere sentido aos
dados musicais. E como nos demonstrou Jodo José
Reis em A morte é uma festa, uma das maneiras de

Ministéno da Educagio e Cultura/Conselho Federal de Cultura,
1970. p.337.

*REIS, Jodo José. A morte ¢ wna festa: ritos finebres e
revolta popular no Brasil do século XIX. 3. reimpressio. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 1991. 526 p. Para uma versio
abreviada, ver: Id. O cotidiano da morte no Brasil oitocentista.
In: ALENCASTRO, Luiz Felipe de (org.). Império: a corte e a
modernidade nacional (Historia da vida privada no Brasil, v.2;
Coordenagiio-geral de Fernando A. Novais). Sdo Paulo: Com-
panhia das Letras, 1997, p.95-141. '
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poder e as estruturas de dominagdo de uma 3 seses “Aacramento.? foi selecionado de modo a satisfazer

dade, € através do estudo de sua cultura mortudria.
O inventirio nos estimula a explorar este angulo,
a descortinar os pressupostos ideoldgicos dos valo-
res, ideais e comportamentos oitocentistas perante a
morte, haja vista o fascinante pormenor em gue este
documento registra todas as despesas em torno do
enterro de José Batista. Sem falar no arrolamento
musical propriamente dito, expressiva parcela do
qual, como veremos, pertence a liturgia fiinebre. En-
fim, a partir da recuperagdo do microcosmo com-
posto pelo conjunto dos fatos, idéias, personagens e
objetos representados no inventirio como um todo, o
presente trabalho procura examinar de que formas
este documento retrata a ordem sécio-musical vi-
gente e como reflete os gostos. imagens ¢ estilos de
sua época.

Quando José Batista Brasileiro faleceu na corte do
Rio de Janeiro a 27 de abril de 1848, aos 88 anos de
idade, vitimado por uma gastrenterite,” sua esposa e
trés filhos ndo pouparam esfor¢os para que tivesse
um enterro digno, brilhante e catélico. A casa foi
rnicamente armada e iluminada para o veldrio, o corpo
devidamente amortalhado, a porta drapejada com
panos pretos e o caixdo ornamentado com galdes e
revestido de seda.® Para os familiares, a morte dis-
pensava o isolamento e a privacidade. Seiscentos
convites para o funeral foram impressos e distri-
buidos.” e quatrocentas tochas foram alugadas para
que a multidao as empunhasse durante o cortejo li-
gando a residéncia ao derradeiro local de repouso.®

*Arquivo da Catedral Metropolitana do Rio de Janeiro,
APO168 (antigo E-167). Obitos de Pessoas Livres e Escravos,
Freguesia do Sacramento, Livro 13 (1848-1853). f.15v.

“ Arquivo Nacional, proc. n.3543, ¢x.289. Inventdrio posi-
martem de José Batista Brasileiro (inventariante: Dona Maria
do Carmo Batista). Juizo da Terceira Vara Civel, fundo 31, segiio
de guarda SDJ. f20v. O assentamento no livro de 6bitos apre-
senta a seguinte informagao adicional; “amortalhadoe ne habito
pre1o”. Arquivo da Catedral Metropolitana do Rio de Janeiro,
APO168 (antigo E-167). Obitos de Pessoas Livres e Escravos.
Freguesia do Sacramento, Livro 13 (1848-1853). £.15v. Sobre os
diversos tipos de mortaiha e scus significados, ver: RODRI-
GUES. Claudia. Lugares dos mortos na cidade dos vivos:
tradi¢des e transformagoes fiinebres no Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Departamento Geral de Documentagio e Informagio
Cultural, Divisio de Editoragio, 1997. p.195-213.

"Arquivo Nacional, proc. n.3543, cx.289. Inventdirio post-
mortem de José Batista Brasileiro (inventariante: Dona Maria do
Carmo Batista). Juizo da Terceira Vara Civel, fundo 3], secio de
guarda SDJ. £.23r.

*Ibid. f.21r.

um preceito fundamental: o sepultamento em solo
consagrado, isto €. dentro de uma igreja, proxima a
residéncia do falecido. Nio faltaram a José Batista
Brasileiro as oragdes especiais de perdido que com-
poem a Encomendagao fiinebre (Absolvigao e Inu-
magdo do corpo. apés a Missa), realizada por um
ministro e cinco sacerdotes.'” nem a tradicional Missa
de Sétimo Dia." Além disso, a familia apressou-se a
pagar as despesas com os remédios usados durante a
enfermidade,'? assim como a saldar as dividas con-
trardas pelo finado," evitando a indesejivel possibi-
lidade de que as mesmas fossem cobradas no Além e
estendessem a passagem da alma pelo Purgatorio. ™
A realizagdo de um funeral nestes moldes
harmonizava-se com a concepg¢ido dominante de
como, onde e quando o individuo deveria encontrar
o seu destino, o chamado “bem morrer” ou “boa
morte”. A estas circunstincias se atrelava todo um
ritual cuja fungéo ndo era apenas encaminhar a alma
em direcdo a salvagiio eterna, mas restaurar o equi-
librio ¢ a harmonia no plano terreno, tranqiiilizando
a consciéncia dos vivos que aguardavam a sua
vez de enfrentar o juizo divino." E bem verdade
que o enterro de José Batista Brasileiro pertencia a
uma cultura funerdria que viria a sofrer profundas
modificagoes nas décadas seguintes, devido sobre-
tudo a uma série de epidemias que assolaram o
Rio de Janeiro (febre amarela em 1850 e 1860, e
colera-morbo em 1855). A partir dai, os corpos que
eram enterrados nas proprias igrejas, onde ficavam
constantemnente expostos a proximidade fisica e &

?A igreja matriz, em contraste as igrejas filiais, era a sede
eclesidstica de uma dada pardquia ou freguesia, As fregue-
sias, por sua vez, dividiam a corte do Rio de Janeiro em terri-
trios de jurisdi¢io ndo apenas religiosa, mas também policial e
administrativa.

Ibid. f.22r. Trata-se de outro sinal de distingdo finebre.
Rodrigues estima que apenas 4,2 por cento dos sepultamentos
incluiam sacerdotes em numero de dois a seis nesta Freguesia
do Santissimo Sacramento. RODRIGUES. Op. cit. p.217.

""Arquivo Nacional, proc. n.3543, ex.289. Inventirio posi-
mortern de José Batista Brasileiro (inventariante: Dona Maria do
Carmo Batista). Juizo da Terceira Yara Civel, fundo 3J. se¢io de
guarda SDJ. £.24r. O terceiro, sétimo e trigésimo dias, a contar
da data do falecimento ou do enterro, sao especialmente desig-
nados para a Liturgia de Defuntos.

"*Ibid. f.26r.

"Ibid. f.9r e 251,

"Ver: REIS, Op. cit., 1997. p.102-103.

*Id. Op. cit., 1991. p.138.
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convivéncia simbélica com os fiéis, passaram a se
confinados a cemitérios fora do perimetro urbano.
Além disso, a alta mortalidade obrigava com que os
ritos fiinebres fossem abreviados ou mesmo dispen-
sados diante das novas prioridades: agora, era mais
importante garantir “a saude fisica dos vivos, ndo a
saiide espiritual dos mortos”,'" Em 1848, contudo,
os habitos ainda estavam marcados por uma tipica
exuberdncia exterior,'” ¢ a José Batista Brasileiro
foi proporcionada uma despedida plena, consoante a
devogao que teria demonstrado em vida.

Mas uma despedida assim ndo estava ao alcance
de todos. Pelo contririo, o enterro em questiio ilustra
a correlagdo que existia entre o “bem morrer” a con-
digdo sécio-economica do defunto e de sua familia.
Aos pobres livres e escravos que ndo pertenciam a
nenhuma associacio religiosa. isto €, a nenhuma das
irmandades ou ordens terceiras comprometidas a
assumir as despesas mortudrias dos irmios em ne-
cessidade, a eles faltavam os recursos materiais para
o sepultamento em espago sagrado, com direito 2
profusio de gestos, luzes, cores e sons considerados
indispensaveis a salvagao da alma."™ Ademais, além
de uma demonstragio de religiosidade a Deus, o
fausto fiinebre sinalizava aos mortais o prestigio e o
reconhecimento social do morto e seus familiares.
Numa sociedade dilacerada por profundas desigual-
dades, José Batista Brasileiro sobressaia-se como um
homem de posses. O inventdrio cita entre os bens
legados um imével, devidamente mobiliado, quatro
escravos e uma substancial quantia em dinheiro,
além do referido acervo musical. A tabela ! possi-
bilita uma vis@o deste acervo em relagio ao todo dos
bens.'? Descritos e avaliados por Francisco Manuel
Chaves e Francisco da Luz Pinto,*® dois nomes de

'o]d. Op. cit., 1997. p.140.

71d. Op. cit., 1991, p.91.

18 A proposito da assimilagio da ideologia mortudria domi-
nante pela populagio cativa: “Deportados e feilos escravos no
Império, os africanos foram for¢ados a obedecer a regras cato-
licas, mas nunca abandonaram intetramente suas tradicoes. [...]
Contudo, nio hd diivida de que as regras catdlicas predomi-
naram, especialmente no lade piblico dos funerais”. REIS.
Op. cit., 1997. p.99-101. Aos ndo-catdlicos, aos sentenciados e
a0s suicidas também era invidvel o enterro em solo sagrado,
RODRIGUES. Op. cit. p.236.

1% Arquivo Nacional, proc. n.3543, ¢x.289. Inventdrio posi-
maortem de José Batista Brasileiro (inventariante: Dona Maria do
Carmo Batista). Juizo da Terceira Vara Civel, fundo 31, segio de
guarda SDJ. 1.59r.

20 Dados biogrificos sobre os musicos citados neste trabalho
podem ser encontrados em: ANDRADE. Ayres de. Francisco
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Japela 1. Avaliagio dos bens legados
gor José Batista Brasileiro segundo seu
Inventario post-niortent.

Bens Valor (réis)
Imovel 2:200%$000
Escravos 1:400%000
Manuscritos Musicais 5715040
Dinheiro 3035130
Mobilia 36%920

relevo na vida musical da corte, 08 manuscritos musi-
cais correspondem mais ou menos a quarta parte do
imovel (como ja comentou Cleofe Person de Mat-
tos®') e & terga parte do valor dos escravos. A elevada
participagido dos manuscritos no montante total da
riqueza € impressionante, ainda que tomada com um
grao de sal: a comparagao envolve ativos diversifi-
cados—bens moveis, semoventes e de raiz, além do
dinheiro em espécie—, avaliados por peritos diver-
sos, com formagoes, perspectivas e interesses distin-
tos. Mais adiante retornarei ao assunto da avaliagio
dos manuscritos, voltando-me agora para um exame
mais minucioso dos demais bens.

Localizado no logradouro entdo pitorescamente
denominado Rua do Piolho (atual Rua da Carioca),”
o imoével em questdo consistia de um sobrado—
termo que evoca de imediato todo um universo ur-
bano, “ainda patriarcal e jd burgués” > retratado por
Gilberto Freyre no classico Sobrados e mucambos
(sic, mocambos). Antes que fosse transformado em
corti¢o, destino néio incomum no final do século, o
sobrado urbano que sucedeu a casa-grande rural

Manuel da Silva e seu tempo: 1808-1865: uma fase do passado
musical do Rio de Janeiro a luz de novos documentos, Rio de
Janeiro: Edigbes Tempo Brasileiro, 1967. v.2, p.131-246. (Cole-
¢ao Sala Cecilia Meireles, v. 1).

Y MATTOS. Op. cit., 1970. p.337.

* Inexplicavelmente, nas Gnicas vezes em que € citado no
Almanak Laemmert José Batista Brasileiro aparece como rest-
dindo a Rua do Cano, atual Sete de Setembro. Almanaque
administrativo, mercantil e industrial da corte e provincia do
Rio de Janeiro, p.215, 1845: p.232, 1846; p.269, 1847; p.299.
1858. O livro de 6bitos, por outro lado, confirma o sobrado na
Rua do Piolho como sendo o local do seu falecimento. Arquivo
da Catedral Metropolitana do Rio de Janeiro, APO16§ (antigo
E-167). Obitos de Pessoas Livres € Escravos, Freguesia do
Sacramento. Livro 13 (1848-1853).f.15v.

AFREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos; decadéncia do
patriarcado rural e desenvolvimento do urbano. 12. ed. Rio de
Janeiro; Sdo Paulo: Record, 2000. p.222.
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corligo, o mmamhu a pdlhm,a € mesmo as casas tér—
reas ou assobradadas. Em 1808, ano da transferéncia
da corte portuguesa ao Rio de Janeiro, a Rua do
Piolho jd possuia todos os seus lotes ocupados por
134 edificagGes. das quais apenas 21 eram sobra-
dos.™ Posto que esta proporgiio deve ter permanecido
mais ou menos estdvel nos quarenta anos subse-
giientes, conclui-se que o sobrado de José Batista
Brasileiro destacava-se nesta rua de casas predomi-
nantemente térreas. No primeiro pavimento, a fami-
lia contava com uma sala, alcova, varanda, quarto,
dispensa e cozinha, além de um quintal; o segundo
andar compreendia duas saletas e outra alcova.”® Os
mdéveis—cama, secretdria. marquesa, comoda, me-
sas, cadeiras, estantes—eram antigos, embora pre-
dominantemente construidos do nobre e tradicional
Jjacarandd.*® A religiosidade daquele lar estava estam-
pada ¢m seus quadros. Dois retratavam o nascimento
de Jesus, e outro a veronica de Cristo, ao passo que
um quarto trazia a imagem do saudoso Rei Dom
Joao VL

Tudo indica que a estrutura familiar em foco
enguadrava-se dentro do modelo da familia tutelar
estendida, receptiva a diversos tipos de agregados—
parentes ou nio, escravos, livres ou libertos. Em con-
traste & familia nuclear que veio a predominar a par-
tir do final dos oitocentos, composta exclusivamente
de pai, mie e filhos. o tamanho desta comunidade
familiar urbana podia flutuar consideravelmente,
alcan¢ando facilmente duas dezenas de pessoas.”’
Sabemos que o quotidiano doméstico de José Batista
Brasileiro contava com a participagio de trés escra-
vas. A mais valiosa delas, Camila, € descrita pelos
profissionais juramentados como sendo uma crioula
(negra nascida no Brasil) de 25 anos de idade, cuja
ocupagao cra lavar e cozinhar. A moleca Honorata,

HCAVALCANTI, Nireu. Rio de Janeiro: centro histdrico,
1808-1998: marcos da Colonia. Rio de Janeiro: Dredner Bank
Brasil. 1998. p.67.

% Arquivo Nacional, proc. n.3543, ex.289. Inventdrio post-
mortem de José Batista Brasilciro (inveniariante: Dona Mana do
Carmo Batista). Juizo da Terceira Vara Civel, fundo 3], se¢io de
guarda SDJ. f63r. Em geral os sobrados da époea aproveitavam
o andar térreo para fins comerciais. como loja ou oficina. mas
nédo foram localizados indicios de que este fosse o caso.

* 1bid. f.64r e 64v.

Y MATTOSO, Katia M, de Queirds. Ser escravo no Brasil.
Tradugiio de James Amado. 3. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990,
p-124.

Tabela 2. Avaliagao dos escravos
legados por José Batista Brasileiro
segundo seu inventario posi-mortem,

Escravo Valor (réis)
Camila 5005000
Simplicio 5003000
Honorata 300%000
Maria Romana 1003000

também crioula, de dez anos. sabia apenas lavar.
Ambas foram consideradas mais valiosas do que a
velha Maria Romana, uma mucama capaz de lavar.
engomar, costurar e cozinhar, mas que, ji cingtien-
tendria, sofria de problemas de visdo e apresentava
uma “ruptura no umbigo” *® Havia ainda o “mula-
tinho Simplicio, que constitui um caso a parte.
Sauddvel em seus mais ou menos 22 anos de idade,
este pardo exercia a atividade de pescador na Ilha da
Conceigio, em Niter6i.* As estimativas no inven-
tdrio para 0s quatro cativos constam na tabela 2.3
As diversas personagens do enredo fiinebre en-
volvendo José Batista Brasileiro ilustram o grau em
que os fatores classe, raca, idade e género determi-
navam papéis e condicionavam destinos naqguele
universo sécio-cultural. Dono e senhor, patriarca.
descendente de europeus,” José Batista Brasileiro
pertencia a uma diminuta elite, predominantemente
formada pela “burocracia imperial, pela plutocracia
agro-mercantil ¢ pelos profissionais iiberais™»* que
se contrapunha a uma esmagadora massa de escravos
crioulos e africanos, negros e pardos. Esta massa de
cativos, somada a ralé livre mormente composta de

# Arquivo Nacional, proc. n.3543, ex.289. Inventdrio post-
mortem de José Batista Brasileiro (inventariante: Dona Maria do
Carmo Batista). Juizo da Terceira Vara Civel, funde 3], se¢aa de
guarda SDJ. f.64r e 68r.

*1bid. 1.36r e 68r. Simplicio foi declarado no inventério
apenas posteriormente aos Jemais escravos. Segundo a vidva e
inventariante, a omissao inicial ocorren porque ela “persuadiu-
se de que o tendo doado a seu neto por nome Cindido de viva
voz, ele |Simplicio] ndo fuzia mais parte do monte [palavra
ilegivel]”. Ibid. £.39r, A pontuagio e ortografia das citagdes neste
trabalho foram modernizadas pelo autor.

Wbid. f.64r.

""MATTOS. José Mauricio Nunes Garcia: biografia. Rio de
Janeiro: Ministério da Cultura/Fundagéo Biblioteca Nacional/
Departamento Nacional do Livro, 1997. p.216. ref.30.

“LESSA, Carlos. @ Rio de todos os Brasis: uma reflexio em
busca de auto-estima. Rio de Janeiro; Sao Paulo: Record. 2000,
p-178.
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forros e de descendentes de escravos, formava :
maior parcela da populagio fluminense.* E contra
0 pano de fundo do dominio da maioria pela mino-
ria que os manuscritos sacro-musicais em poder
de José Batista Brasileiro assumem sua dimensio
mais humana. Situar José Batista e a escrava Maria
Romana em extremos opostos do espectro social é
constatar uma desigualdade que foi negociada e
legitimada como normal e inevitivel através de uma
densa rede discursiva da qual faziam parte a religido
¢ a misica. Durante o periodo colonial, a Igreja em
grande medida monopolizou as respostas para algu-
mas das questoes mais caras 2 humanidade—inclu-
sive aquelas perguntas eternas que dizem respeito
diretamente a este texto, como “qual € o significado
damorte” e "o que acontece depois dela”. Se as prati-
cas litiirgico-musicais representadas nos manuscritos
pertencentes a José Batista Brasileiro perderam sua
hegemonia durante o seéculo XIX (face a populari-
dade da 6pera, por exemplo). é em parte porque neste
periodo emergiram alternativas i visio catélica, no-
vas perspectivas de se entender a realidade, quer
sagradas (protestantismo, espiritismo), quer profanas
(liberalismo, racionalismo, positivismo).

Mas afinal, quem era José Batista Brasileiro? De-
talhe que passou despercebido a conhecido autor,
trata-se mais precisamente de Joze Baprista Lishoa.
seu real nome de batismo. A alteragio ocorreu em
meio ao sentimento antilusitano catalisado pela Inde-
pendéncia, em 1822.% Lisboa, ou Brasileiro, foi um
miisico bastante atuante. a comegar por sua condi¢ao
de integrante da Irmandade de Santa Cecilia ** Como

¥*Fluminense”, na época, era o genlilico. para o individuo
natural ou habitante da cidade ou provincia (depois estado) do
Rio de Janeiro.

4 ANDRADE. Op. cit. v.2, p.187 e 151,

SMATTOS. Op. cit,, 1997, p.216, ref.30; Sobre o tema
antilusitanismo e identidade, ver; RIBEIRO. Gladys Sabina. A
liberdade em construgae: identidade nacional e conflitos anti-
lusitanos no Primeiro Reinado. Rio de Janeiro: Relume Dumara.
2002. 404p.

% Ayres de Andrade identificou trés fontes documentando a
participagdo de José Batista Brasileiro junto & Irmandade de
Santa Cecilia da corte, datadas de 1819, 1825 (onde o musico
consta como “assistente do procurador da Real Irmandade de
Santa Cecilia”) e 1826. ANDRADE. Op. cit. v.l, p.97 e v.2,
p187; v.2, p.151; e v.1, p.103, respectivamente. Como de
hébito, Andrade omitiu a localizagdo destas fontes, presumida-
mente pertencentes ao Arquivo Nacional. Cleofe Person de Mat-
tos equivocou-se ao citar José Batista Brasileiro entre os irmaos
que, a 3 de julho de 1774, fundaram a Irmandade de Santa
Cecilia. MATTOS. Op, cit., 1997. p.35; cf: ANDRADE. Op. cit.
v.1, p.96.
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cicio profissional da musica nas igrejas da corte, e
seus associados formavam uma elite dentro da elite
formada pelos musicos que transitavam pelos espa-
¢os de sociabilidade abonados pelas camadas privi-
legiadas.’” Profissionais como José Batista Brasileiro
gozavam de um status socio-musical bem diferente
daqueles miisicos que se situavam através de prti-
cas “desclassificadas”, isto €, praticas que destoavam
dos ideais europeus de civiliza¢do; que exploravam
instrumentos “profanos™ como o violio e a viola, o
atabaque e a rarimba; que, em oposi¢io a contem-
placdo estdtica, privilegiavam o corpo, o gesto € o
movimento na producio e recepgdo dos sons; e gue
pressionavam os limites da ordem publica conges-
tionando ruas, pragas, terreiros e chafarizes. Como
qualquer outra associag¢do do género, reunindo indi-
viduos em torno de uma ocupagio (ou classe, etnia,
cor), a Irmandade de Santa Cecilia constituia uma
fonte simultinea de unidade e conflito. Misica e
religido eram expressoes essenciais da unidade deste
grupo, mas também de suas diferencas em relagdo aos
demais. Assim, a Irmandade inseria-se num contexto
dominacao de classe e ordem social, monitorando a
conduta profissional dos irmdos e marginalizando
individuos e prdticas que nio se enquadravam no dis-
curso sacro-musical dominante.

Além do respaldo da Irmandade de Santa Cecilia
da corte, havia também a poderosa Ordem Terceira
de Nossa Senhora do Monte do Carmo. Elevadas
despesas com a misica, indice essencial para a osten-
tagiio do prestigio destas associagtes e da riqueza de
seus membros, estao fartamente documentadas nos
livros de receitas e despesas da Ordem do Carmo. De
fato, poucas irmandades ou ordens terceiras pos-
suiam um calendario musical tdo elaborado, do qual
podemos destacar as seguintes datas: festa da posse
da mesa administrativa, realizada a 30 de novembro:
festa do noviciado. realizada no dia de sua protetora,
Nossa Senhora do Amor Divino, a 2 de fevereiro;
celebragao da Quaresma e da Semana Santa, con-
stando de via-sacra nas sextas-feiras quaresmais. pro-
cissao do Triunfo no Domingo de Ramos, exposi¢io
do Santissimo Sacramento na Quinta-feira Santa,
procissao do Enterro do Senhor na Sexta-feira da
Paixdo e procissao da Ressurrei¢io no Domingo de

FONSECA, Aleilton. Enredo romdntico, fundo musical:
manifestagoes lidico-musicais no romance urbano do Roman-
tismo. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1996, p.55-56.
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Pidscoa; festa de Nossa Senhora do C
droeira, realizada no ultimo domingo do
julho; e a de Santa Teresa, a matriarca, a 15 de outu-
bro, festividade que marcava o fechamento do ano
administrativo, com a elei¢do da mesa e a entrada e
profissdo dos novos irmaos. Para estas festividades
principais eram contratados os servigos de um “dire-
tor de muisica™; enquanto gue as cerimonias semanais
ficavam a cargo de um organista assalariado: na corte
e na provincia do Rio de Janeiro, ao menos durante a
maior parte do século XIX, a posi¢io de mestre de
capela era exclusiva a Catedral e Sé.

Nesta ordem terceira José Batista serviu na dupla
condigao de andador e diretor de musica, seguindo os
passos de seu pai, Lourengo Batista Lisboa, que ld
também exerceu estas duas fungoes. ™ A estreita liga-
¢ao entre José Batista e a Ordem do Carmo nos leva
a indagar: por que motivo os herdeiros teriam optado
por um enterro na Matriz do Santissimo Sacramento?
E logo nesta igreja que, em fungdo do menor custo
de seus jazigos, era muito procurada para o sepul-
tamento de pobres livres e escravos nao filiados a
associagoes religiosas?* A questio € de dificil eluci-
dagdo. Todavia, a norma era sepultar o morto dentro
dos limites de sua prépria fregucsia, respeitando a
proximidade entre residéncia e sepultura. No caso,
ambas, estavam localizadas na freguesia do Santis-
simo Sacramento, ao passo que a Igreja da Ordem
Terceira do Carmo situava-se na freguesia da Can-
deldria. Sob esta premissa, ndo surpreende o enterro
na matriz paroquial, ja que as demais igrejas da fre-
guesia do Santissimo Sacramento pertenciam em sua
maioria a agremiagoes religiosas de homens negros.
O mais provavel € que José Bausta tenha sido mem-
bro de outras irmandades e ordens terceiras além da
Ordem do Carmo, como era usual na €época, e que a
agremiagdo escolhida para realizar o sepultamento
tenha tido sede na igreja matriz.** De todo modo, o
enterro nesta igreja nao representava uma despesa
adicional para a familia, posto que os estatutos da
Ordem Terceira do Carmo previam o pagamento das
expensas flinebres somente para os irmados em com-
provado estado de pobreza.*!

MMATTOS. Op. cit., 1997, p.225, ref.69.

“RODRIGUES. Op. cit. p.229-234.

#WREIS. Op. cit., 1991. p.186.

4 “Falecendo algum Irmdo pobre, que por causa de sua
nimia pobreza se deva entervar por conta da Mesa, tocard ao
Irmdo Procurador fazer toda a diligéncia se verdadeiramente
carece de que a Mesa o enterre, porque muitas vezes tendo pos-
sibilidade os seus herdeiros oy querem enterrar como pobres,
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Ao determinarem as obrigacdes do andador, os
éstatutos originais, elaborados em 1697, exibem bar-
reiras étnico-raciais tipicas das irmandades “puras”
do periodo colonial, mas que foram em certo grau
relaxadas através dos anos: “haverd na Ordem um ou
dois Andadores, homens cristdos velhos, limpos de
geragdo, o que se deve examinar do que a Mesa o
faca. por informagédes; deve ser capaz de guardar
segredo e inteligente para servir; ¢ para este efeito
com idade competente, e que saiba ler e escrever, se
for possivel”.** Os livros contibeis da Ordem do
Carmo permitem-nos conhecer algumas das tarefas
realizadas pelo andador José Batista Brasileiro, como
a aquisi¢ao das palmas para a celebragio do Do-
mingo de Ramos, de dleo e pregos para o conserto
do orgio e de panos ¢ fitas pretas para a decoragio
dos instrumentos nas procissoes do Triunfo e do
Enterro.* Mas ¢ como diretor de musica que seu
nome reveste-se de uma importancia especial, uma
vez que esta fungao relaciona-o a duas figuras em-
blematicas da musica sacra brasileira, José Mauricio
Nunes Garcia e José Joaquim Emerico Lobo de
Mesquita. Sobre estas intersegfes jd existem con-
sideragoes tecidas por Cleofe Person de Mattos e
Francisco Curt Lange, mas que apontam para algu-
mas nogoes basicas 2 nossa historiografia musical
que necessitam ser repensadas.

Cleofe Person de Mattos destaca os lagos de com-
padrio entre José Mauricio e José Batista, que par-
ticipou no batizado de dois dos filhos do Padre
Mestre, Apolinirio José. em 1807, e José, em 1808.#
Nio acredito que estes vineulos pessoais devam ser
questionados, mas € minha opinido que, & medida

sendo isto ndo 56 em prejuizo dos Religiosos mas também em
dano da Ordem Terceira”. Estatutos de 8 maio 1697, cap. XVIII,
parig. 5. SERZEDELLO, Comendador Bento José Barbosa.
Archivo Historico da Veneravel Ovdem Terceira de Nossa Se-
nhora do Monte do Carmo erecta no Rio de Janeiro desde sun
Jundagao em 1648 até 1872. Rio de Janeiro: Perseveranga. 1872.
pA4l3.

2 Estatutos de 8 maio 1697, cap. XIV, parag. 2. Ibid. p.381.
O mesmao regulamento estabelece que “a primeira condi¢ao ou
requisito que hd de ter o Irmdo ou Irma, que houver de entrar
[...] € que deve ser limpo de sangue. sem alguma raga de Judeu,
Maouro ou mulato, ou de qualguer outra nagao”. Ibid. p.387. Os
estatutos primitivos sofreram quatro pequenas reformas no
século XIX: a 9 de margo de 1816, 10 de maio de 1840, 29 de
setembro de 1848 ¢ 26 de janeiro de 1872,

HLANGE, Francisco Cun. Pesquisas Luso-Brasileiras. Bar-
roco, Belo Horizonte, v.2, p. 109-110, 1980-1981.

HMATTOS. Op. cit.. 1970. p.15-18; Id. Op. cit.. 1997.
p.61-62,
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que Mattos passa a comparar as condigoes profi
sionais destes dois musicos, a fronteira fato/valor
torna-se mais ténue ¢ o terreno pelo qual se enve-
reda a autora fica mais escorregadio. Mattos iden-
tifica em José Batista uma “invencivel habilidade
em ganhar dinheiro”* situando-a em contraste
implicito &4 peniiria vivida pelo humilde e modesto
José Mauricio—peniiria esta que, diga-se de pas-
sagem, ainda nao foi devidamente relativizada pe-
rante o contingente de despossuidos e miserdveis
que (sobre)viviam na corte e arredores, alguns deles
misicos e muitos deles mulatos, como o Padre
Mestre. Seja como for, a oposigio entre as duas per-
sonagens € reforgada quando Mattos questiona as
qualificagdes musicais de José Batista Brasileiro. E o
ue OCOoITe Na seguinte passagem:

“A idéia de que pudesse caber a Batista Lisboa, diretor de
miisica do Carmo e professor de misica pela Irmandade
de Santa Cecilia, a regéncia nas ceriménias do Carmo
ndo condiz com a figura do funcionario que vendia
‘bentinhos ' no Domingo de Ramos. Muito menos o seria
para enfrentar a direcdo de grandes obras como a Missa
de réquiem de 1816, onde o nome de José Mauricio nem
aparece [na documentagao contabil da Ordem Terceira do
Carmo]"#

No rastro desta observagiio, Mattos levanta a se-
guinte possibilidade: “nde seria o compositor [José
Mauriciol. em todos os casos, o regente de suas
proprias obras™?? Ou seja, a autora sugere que o
papel musical desempenhado por José Batista como
diretor de misica teria sido menor, consistente com
o status inferior de sua fun¢do de andador. A José
Batista caberia meramente a logistica da produgdo,
intermediando e agenciando miisica e musicos junto
2 ordem terceira, e zelando pela preservagio e pela
c6pia dos manuscritos, ao passo que a José Mauri-
¢io caberia o mérito artistico, na condigio de regente
e compositor. Ndo é meu objetivo esclarecer se
José Batista era ou ndo credenciado para reger as
“grandes obras” do Padre Mestre, mas 3o somente
apontar a questiio em si como sintomdtica de uma
matriz historiografica de inclinagbes heroicizantes
que vern glorificando e martirizando José Mauricio

¥ 1hid. p.216, ref.30.

% Ibid. p.253, ref.223.

47 Thid, p.140. Somente um registro contibil cita explicita-
mente o nome de José Mauricio como regente das festividades
promovidas pela Ordem Terceira do Carmo, a saber, as festas
de Nossa Senhora do Carmo e de Santa Teresa no ano de 1818.
Ibid. p.139-140. Cf.: Id. Op. cit.. 1970. p.167.
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einidoneos ou indbeis: Marcos Portugal. Foriu-
nato Mazziotti, Pedro Teixeira de Seixas, Francisco
Manuel da Silva... Nao € este o momento para maio-
res comentdrios sobre a constru¢do do mito mauri-
ciano, mas releva observar que a alterizagiio destes
“Salieris” foi intrinseca a este processo, e sugerir
uma renovada atengao musicoldgica a estes compo-
sitores e suas partituras esquecidas (silenciadas?).

Quanto a conexio entre José Batista Brasileiro e
Lobo de Mesquita, divergem as interpretacoes de
Cleofe Person de Mattos e Francisco Curt Lange.
Os livros contdbeis evidenciam que a colaboragdo
musical de José Batista Brasileire com os terceiros
do Carmo ocorreu em (pelo menos) dois tempos.
Apo6s um breve periodo inicial, de 1795 a 1796, o
musice foi removido do posto de diretor de musica,
recuperando-o seis anos depois.* Tudo o que sabe-
mos sobre este episédio baseia-se no documento
da readmissao, a 24 de julho de 1802, ocorrida nos
seguintes termos:

“Foi-nos apresentado um requerimento do nosse [rmdo
Andador José Batista Lisboa no qual pedia, que em razao
de ser Professor de Miisica, e fer sempre desempenhado
aquelas funcées da mesma Miisica de que era incumbido
por esta Ordem Terceira com grande satisfagdo de todos,
ndo olhando para os seus interesses, e sim para o desem-
penho do seu dever, se lhe conferisse o fazer ele 1odas as
Musicas, que se fizessem para o futuro na nossa Capela,
o que for unanimemente aprovado por toda a Mesa, a que
se determinou que se advertisse a todos os Nossos lrmaos
Procuradores da Ordem que entrassemn a servir de novo
para que seguros desta determinagdo as ndo fossem dar
a outro algum sujeito, que com empenhos o pretendesse
sufocar, porquanto ndo haverd uma agdo mais feia, e
escandalosa, que faltarmos nds com este pequeno benefi-
cio a um Irmdo, que além de ter esta qualidade tGo digna
de arencdo, serve a mesma Ordem com satisfagdo em tudo
que lhe éstd encarregado [...]".*

Segundo Lange, José Batista teria sido injusta-
mente afastado e substituido por um musico nao
identificado de menor competéncia, que gozaria do
favoritismo de um dos mesarios. Mattos, por outro

HLANGE. Op. cit. v.2, p.99. Lange estudou a documentagao
da Ordem somente até 1805, ano do falecimento de Lobo de
Mesquita. Diante do volume da documentagio, uma inves-
tgagio sistematica apos esta data extrapolaria os limites deste
trabalho. Apenas alguns codices subseqiientes. aos examina-
dos pelo musicdlogo teuto-uruguaio foram superficialmente
consultados.

#bid. p.113.
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lado, sugere que a readmissio de José B
sileiro ocorreu em detrimento de outro mus:
qualificado, que comegava a ganhar espago dentro da
institui¢dao. Segundo a autora, José Batista “parece
assumir [...] atitude de defesa de seus direitos, face a
contratagdo do novo organismo [sic, organista] da
Ordem, o grande misico mineiro José Joaquim
Emerico Lobo de Mesquita, decidida pela mesa da
Ordem em (16 de] dezembro de 1801 Com isso,
Mattos estaria responsabilizando José Batista Bra-
sileiro pela limitada atuagiao de Lobo de Mesqguita
junto a Ordem Terceira do Carmo durante a curta e
derradeira estadia do “grande nuisico mineiro” na
capital. Novamente, nio tenho elementos para eluci-
dar a questdo, ou seja, ndo tenho como confirmar
quein teria sido o efémero diretor de masica. nem
esclarecer quais foram as circunstancias envolvendo
o reingresso de José Batista. A divergéncia entre
Mattos e Lange € aqui observada como lembrete de
que as fontes primdrias guardam certezas factuais
somente no mais superficial dos niveis. O fato de que
os dois musicélogos formaram opinides contrastan-
tes a partir de um mesmo documento € sintomatico
neste sentido.”!

A tabela 3 foi construida com base em uma meto-
dologia originalmente concebida para a organizagao
fisica do patrimbnio arquivistico-musical luso-
brasileiro. A primeira coluna transcreve diplomati-
camente cada um dos assentamentos musicais do
inventdrio. mantendo a seqiiéncia original, ao passo
que as duas colunas seguintes designam cédigos para
cada Unidade Documental (UD) e Musical (UM). A
opcdo por uma classificagao apoiada nesta termi-
nologia sinaliza uma distingao pritica e conceitual
entre 0 MAanuscrito € a cComposigio: uma mesma
Unidade Documental pode registrar duas ou mais
Unidades Musicais, e o inverso também é verda-
deiro. posto que uma mesma Unidade Musical pode
estar registrada em diversas Unidades Documentais.
Enquanto a Unidade Documental caracteriza o su-
porte fisico, a Unidade Musical designa, no nosso
caso, quase sempre Unidades Cerimoniais (por exem-
plo, Missa), e mais raramente Unidades Funcionais
(Gradual) e Se¢oes (Domine Deus); sio estes 0s trés

IMATTOS. Op. cit.. 1997, p.216, ref.30,

"L A seguinte assergiio € o retrato do antigo paradigma: “em
matéria de Histdria sdo os Codices e os papéis avulsos os que
falam uma verdade incontrovertivel. E da mesma forma os
papéis de miisica”. LANGE, Francisco Curt. Pesquisas espori-
dicas de musicologia no Rio de Janeiro, Revista de Estudos
Brasileiros, Sao Paulo, n.4, p. 100, 1968,
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ia Bra- <P veis bdsicos de organizagdo musical através dos
Mt~ quais era concebida a musica litirgica e paralitdrgica

luso-brasileira dos séculos XVIII e XIX *? Outra dis-
tingdo levada em conta € aquela entre o incipit latino
¢ a fungdo cerimonial, isto €, entre o texto literdrio e
a liturgia ou paraliturgia a que se destina a Unidade
Musical.’* As colunas subseqiientes indicam respec-
tivamente 0 nome do compositor, o tipo do suporte
documental (se partes cavadas, partitura ou ambos) e
o valor (em réis) atribuido pelos avaliadores para
cada item.

Observagoes gerais:

1) Para as Matinas, o incipit literario fornecido é
o do Responsorio I, ndo o do Invitatorio.

2) Dentro da tradi¢do luso-brasileira, o Oficio
Fiinebre estd normalmente restrito as Matinas (como
invariavelmente ocorre na produgio de José Mauri-
ci0): s0 excepcionalmente encontramos musica poli-
fonica para Vésperas, Laudes e/fou Completas. Por
este motivo, ao invés de “Oficio de Defuntos™, foi
usada a designagdo “Matinas de Defuntos™.

3) No século XIX. a denominagio “Missa™ pos-
sufa um significado ambiguo: podia indicar tanto o
bloco Kyrie e Gloria quanto o Ordinario completo da
mesma. Por esta razdo, foi adotada a designagio
“Kyrie e Gloria (Ordinario completo?) da Missa™ ao
invés de simplesmente “Missa” ou “Ordindrio da
Missa™.

4) Partes cavadas foram presumidas na auséncia
de indicagao em contrario. Em se tratando de “parti-
tura e partes”, presumiu-se uma tnica UD, isto €,
copias realizadas pelo mesmo escriba.

5) As UDs/UMs encontram-se assim distribuidas
no documento: UDOOI/UMO00I a UDO19/UMOI8:

*: Sobre o referencial em questdo, incluindo definigoes dos
conceitos arquivistico-musicais citados neste pardgrafo, ver:
CASTAGNA, Paulo. Reflexdes metodologicas sobre a cata-
logagio de mdsica religiosa dos séculos XVIII e XIX em acer-
vos de brasileiros de manuscritos musicais. Tl1 SIMPOSIO
LATINO-AMERICANO DE MUSICOLOGIA, Curitiba, 21-24
Jjan. 1999. Anais. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, 2000.
p-139-165: e Id. Niveis de organizagdo na musica religiosa
catdlica dos séculos X VI ¢ XIX: implicages arquivisticas ¢
editoriais. I COLOQUIO BRASILEIRO DE ARQUIVOLOGIA
E EDICAO MUSICAL. Mariana (MG), 18-20 jul, 2003, Anais.
Mariana: Fundagio Cultural ¢ Educacional da Arquidiocese de
Mariana, 2004, p.79-104.

*! Deste ponto em diunte, para facilitar o fluxe da leitura, optei
por nio sobrecarregar o corpo do texto com as designagdes
“Unidade Documental” ¢ “Unidade Musical”. O estimulo desta
nomenclatura, de seu significado e suas implicagbes. contudo.
permanece implicitamente presente em todo o gue segue.
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Tabela 3. Assentamentos musicais no inventdrio posi-morfem de José %slarﬁ?g iro.
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Cilagio uD UM Incipit Literdrio k MUSICA ¥ DANZA / Fungéio Cerimonial Compositor Suporie Valor
“Matinas de Sania Cecilia™ UD0G! UMO0D1 Cantantibus organis Wla Cecilia Nio Identificado Partes 245000
“Missa de Frei Manoel Elias” uDoo? UMoo2 Kyrie eleison Kyrie e Glorin (Ordindrio completo?) da Missa Frei Manuel de Santo Elias Partes 125000
“Partitura da Missa do m. me™ UDon3 UMO02 Kyrie eleison Kyne ¢ Gloria (Ordindno completo?) da Missa Frei Manuel de Santo Elias Patitura 58000
“Dita do Oficio de David Peres" UDO04 UMO03 Credo quod Redemptor?  Matinas de Defuntos? David Perez Partitura 78000
“Dita de dito do mesmo” UDO0S UMOO4 Néo Hdenrificado Nio Identificada David Perez . Partitura 125000
“'Liberame de Barreta, com insirumental” UD006 UMO0S Libera me Encomendago Litdrgica de Aduiros “Barreto™? Partes 28000
“Dita de Joze Mauricio” upao? UMO06 Libera me Encomendagio Litdrgica de Adultos Jos¢ Mauricto Nunes Garcia Partes 13280
“Missa do mmao p.a a Quaresma” UDOOR LIMO07 Kyrie eleison Kyrie (Kyne, Credo, Sanctus e Agnus Dei?) da Missa Jose Mauricio Nunes Garcia Partes 15280 Q
para 2 Quaresma =
“Partitura de dita do m.mo, p.a defuntos™ Doy LMO08 Requiem aiernam Missa de Defuntos José Mauricio Nunes Garcia Partitura 108000 =
“Duas Missas do m.mo, a 43000" UDOI0e UMO09e  Kyrie eleison Kyrie ¢ Gloria (Ordindric completo?) da Missa (2x) José Mauricio Nunes Garcia Partes 2 2 48000 §
uDoil UMO10 =83000 X
“Tres partitras de ditas do n.mo a 83000" UD0I2a  UMOIlLa  Kyric eleison Kyrie ¢ Gloria (Ordindno completo?) da Missa (3x) José Mauricio Nunes Garcia Partitura 3 a 88000 3
uDo4 UMO13 =243000 S
"Missa festiva de Peres™ UDos UMOI14 Kyrie eleison Kyrie ¢ Gloris (Ordindrio completo?) da Missa David Perez Partes 25000 "'T‘
“Te Deum alternado, pr Damiga” UDO16 UMOIS Te Deum laudamus Hino de Agdo de Gragas Damifio Barbosa de Aratijo Partes 45000 g
“Novena do Santissimo Sacramenio” upo17 UMO16 Nao ldentificads Novena do Santissimo Sacramento Nio Idenuficado Partes 25000 %
“Partitura ¢ p.tes cavadas do m.mo UDOi8 UMO16 Nio ldentificado Novena do Santissimo Sacramento Nio ldentificado Partiturae 35000 =
Sanrissimo Sacramio, em outra copia” Partes %.
“Trezena de § Francisco de Pauls, ¢ uDo19 UMOI17 Nao ldentificado Trezena de Sio Francisco de Paula Nio ldentificado Partes 25000 o
Novena do Senhor Bom Jesus do Calvario” UMOIR Ndo Identificado Novena do Senhor Bom Jesus do Calvirio Nio ldentificado S
"Novena do Carmo" uno0 LUMa019 Nio Mdentificado Novena de Nossa Senhora do Camo Nao Identificado Partes 15000 &
“Te Deum sem Autor com duas copias” g%z: e UMO20 Te Dewm laudamus Hino de Agiio de Gragas Nao Identficado Partes 25000 E
“Dito de Leal com dois Cdros ™ UD023 UMuo21 Te Deum laudamus Hino de Agdo de Gragas Antdnio Leal Moreira? Partes 38000 =
"“Dite de Joze Mauricio™ up0n24 UMO022 Te Deum laudamus Hino de Agio de Gragay José Mauricio Nunes Garcia Pares 25000 E?
“Dito pequens do m.mo, alternadn” UDo2s UMO23 Te Dewn laudamus Hino de Acdo de Gragas José Mauricio Nunes Garcia Partes 15000 %
" Dois ditos pequenos sem Awtor" UDD26e  UMO24 e  Te Deum laudeamus Hino de Agio de Gragas Nao Idenuficado Partes SH0 E“
U027 UMO2S 3
“Laudate Pueri” upos UMO26 Laudate pueri Salmo 112, para as Vésperas de Domingo ou para a Nio ldentificado Partes 15000
Encomendagdo Litirgica de Anjinhos
“Missa pequena e estupefacia™ UDD29 UM(27 Kyrie eleison Kyrie ¢ Glena (Ordindrio completo?) da Missa Nio Identificado Partes 25000
“Dita 3. de Damido” D030 UMO28 Kyrie eleison Kyrie ¢ Gloria (Ordinirio completo?) da Missa Damifio Barbosa de Araijo Partes 45000
“Dita de Freitas"” UD031 UM029 Kyrie eleison Kynie ¢ Gloria (Ordmdrio completo?) da Missa Antonio de Freitas ¢ Silva? Partes 48000
“Purtityra e p.tes cavadas da Missa 2.a de Upo3z2 UMO30 Kyrie eleison Kyrie ¢ Glona (Ordinirio completo?) da Missa Pedro Teixeira de Seixas Partitura ¢ 408000
Pedro Teix.a” Partes
“Doze Missas de diffierentes Autores a 13000 UD033a  UMO31 a  Kyrie eleison Kyne e Giona (Ordindrio completa?) di Missa (12x) Nao Identificado Partes 12 a 15000
UD(H4  UM2 = 125000
“Dita de Freitas, mais pequena” UD&S UMO43 Kyrie eleison Kyne e Gloria (Ordindnio completo?) da Missa Antonio de Freitas e Silva? Partes 25000
“Dita de Marcos” UD46 UM(44 Kyrie eleisan Kynie ¢ Gloria (Ordindrio completo?) da Missa Marcos Portugal Partes 45000 >

fad
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Citagdo 18] UM fnetpir Literdrio Fungio Cenmomal Compositor Suporte Valor
"“Dita de Leal” UDM7 UM045 Kyrie eleison Kyrie ¢ Gloria (Ordinano completo?) da Missa Antdnio Leal Moreira? Parles 25000
“Dita entitulada Exturdia” LDy UMiHa Kyrie eletson Kyne e Glona (Ordindnio completo?) da Missa Nio ldentficado Partes 23000
“Dita sem Autor” UDMS UMO47 Kyrie eletson Kyne ¢ Glonu (Ordindnio completo?) da Missa Niio ldentificado Partes 25000
“Sete Credos, u 18000 Up0sha  UMO4Ra  Credo in unwm Deum Credo, Sunctus e Agnus Dei do Ordindrio da Missa (7x)  Nio ldentificado Partes 7 a 15000
UDosa UMO54 = 75000
“Credp de Pedro Teixa™ Upis? UMOSS Credo in unum Deum Credo. Sanctus e Agnus Dei do Ordindno da Missa Pedro Teixeira de Semas Partes 45000
“Dois ditos de Joze Manricio, a 15600 UDOS8 e  UMOS6e  Credo in unum Deum Credo, Sanctus ¢ Agnus Dei do Ordinario da Missa (2x)  José Mauricio Nunes Garcia Partes 2a 9600
UD0se UMOS7 = 3$200
“Hum salutaris hosna” UDo60 UMO5% O saluwaris Hostia Hino para a Exposigio do Santissimo Sacramento Nio ldentificado Partes §640
“Seolo de Baixo de Qui sedes ¢ Quoniam™ UDial UMO59 Qui sedes/Quoniam do Glona do Ordindno da Missa Nio Identificado Panes $320
"Dez solos de differentes Missas, a 33207 UD06Za UMUGDa  Ndo ldentificade do Ordinanio da Missa (10x) Nio Identificado Partes 102 $320
UDo71 UMO6Y = 38200
“Novena d¢ Santa Thereza" una72 LIMOT0 Ndo ldencificado Novena de Santa Teresa Nio Identificado Purtes 1 5060)
“Matinas d " Assumpgan” upo73 UMO71 Vidi speciosam Matinas dis Assungio de Nossa Senhora Niio Identificado Partes 125000
"Quarenta e quatro Novenas de differentes UDO74a  UMOT2a  Ndo ldentificade Novena de Devogdo Nao Identificads (44x) Niio ldentificado Partes 4 a $500
Santos, a §500" upii7 UM115 = 228000
“Sabbado de Alleluia” UDIS UMIle Cantemus Dominog? Tractos, Missa efou Vésperas do Sibado Santo Nio Identificado Partes $640
Alleluin?
“Vinte seis Graduaes, a $640" UDII9a UMIT7a  Nde ldentificade Gradual do Proprio da Missa (26x) Naio Identificado Partes 26 4 $640
UD144 UMI42 = 165640
“Te Deum de Joze Mauricio™ UDi4s UM143 Te Deum laudamus Hino de Agio de Gragas José Mauricio Nunes Garcia Partes 15000
“Marcha funebre, p.r Januario” UDI46 UM Instrumental Marchy Funebre Janudrio da Silva Arvelos Pares S6400
“Doze Matetos, u 500” UDI47a UM 1453 Ndo ldentificado Moteto para Fungdo Nio [dentificada (12x) Niio ldentificado Partes 12 a $500
UDIs8 UMI56 = 65000
“Ditos de Via=Sacra p.r J.e Mauricic” upDi1s9 UMIST Ndo Identificado Motetos para a Via-Sacra da Quarcsma, de Nosso Senhor  José Mauricio Nunes Garcia Panes 25000
dos Passos ou de Mossa Senhora das Dores
“Diras com Partitura de Joao de S.z2a” UDl160 LUMI158 Niio Identificado Motetos para a Via-Sacra da Quaresma, de Nosso Senhor  Jodo de Sousa Carvatho? Partitura RS000
dos Passos ou de Nossa Senhora das Dores
“Partitura de hum Moteto™ uDlsl UM159 Ndo ldentificado Moteto para Fungde Nio ldentificada Nio Identificado Partitura. 15000
“Trinta ¢ hum Graduaes, @ $640" UDl62a UMIGDa  Nio Identificado Gradual do Prdprio da Missa (31x) Nio Identificado Partes 31 a S640
UD192 UM15) = 95840
“Profissdo de Freiras” Li93 UM191 Nao ldentificado Nao [dentificada Niio Idenuficado Partes $640
“Partitura ¢ p.tes cavadas do uDie4 UMI92 Salve Regina Antifona de Nossa Senhora Joseph Haydn Partitura BS000
Salve Rainka p.r Havdn” Partes
“Otto ouverturas, a 25000" UDI95a UMI93a  Instrumental Abertura (8x) Nio [dentificado Partes 8 4 25000
D202 UM200 = 165000
“Vinte ¢ hiim Ladainhas. a $640" UD203a UM201a  Kyrie eleison Ladainha (21x} Nio Identificado Panes 21 a $640
Up223 Um221 = 13540
“Dois Setenarios das Déres, u $640" UDZ2Me UM222e Ndo tdentificado Setendrio de Nossa Senhora das Deres (2x) Nio Identificado Paries 2a 8640
UD225 UM223 = |5280
“Via=Sacra de N. S. dus Ditres™ UD226 UM224 Ndo idemtificado Motetos para a Via-Sacrn de Nossa Senhora das Dares Nio Idenuficado Partes 640
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“Seis Ladainhas, a $640" UD27a UM225a  Kyrie eleison 4 Nio Identificado Partes 6 a 3640
D232 UM230 = 35840
"Matinas do Natal™ un233 UM231 Hodie nobis calorum Matinas de Natal Nio Identificado Partes 45000
"Ditas do Santissimo Sacram.fo” uD234 UM232 Imolabit hedum Matinas do Santissimo Sacramento Nio Identificado Partes 128000
“Officio de Defuntos, a aito, por un23s UM233 Credo qiiod Redemptor  Matinas de Defuntos Jos¢é Mauricio Nunes Garcia Partes 45000
Joze Mauricio”
" Dito pequeno a gualtro vozes” uD236 UM234 Credo quod Redemptor Matinas de Defuntos José Mauricio Nunes Garcia Partes 25000
“Dito de J.e Mauricio com Partitura" UD237 UM235 Credo quod Redemptor Matinas de Defuntos José Mauricio Nunes Garcia Partitura 165000
“Dito de André" UD238 UM236 Credo quod Redemptor Matinas de Defuntos André da Silva Gomes? Partes 85000
"Dito de Theodoro Cyro” up239 UM237 Credo quod Redemptor Matinas de Defuntos Teodore Ciro de Sousa Partes BS000
"Officio de defuntos de J.e Mauricio d solo, uD240 UM235 Credo quod Redemptor — Matinas de Defuntos José Mauricio Nunes Garcia Partes 45000
em oulra copia "
“Dito com Missa para defuntos do m.mo, UD241 UM238 Credo quod Redempror Matinas de Defuntos José Mauricio Nunes Garcia Partes 45000
d quatra" UM239 Requiem atermam Missa de Defuntos José Mauricio Nunes Garcia
“Dite sem Autor” un242 UM240 Credo quod Redemptor  Matinas de Defontos Nio ldenuficado Partes 25000
"“Dite pequeno de Joze Mauricio, outra copia”  UD243 UM234 Credo quod Redemptor Matinas de Defuntos Jos¢ Mauricio Nunes Garcia Partes 25000
“Partitura ¢ p.tes cavadas do Officio, por UD2#+ UM241 Credo quod Matinas de Defuntos? Damidv Barbosa de Aradjo Partitura ¢ 205000
Damido™ Redemptor? Partes
“Matinas de Quarta, Quinta, ¢ Sexta feira UD245 UM242 In monte Oliveti Matinas de Quinta-feira Santa Nio Identificado Partes 125000
Santa, com suas lamentagées” UM243 Omnes amici niet Matinas de Sexta-feira Santa Nio Idenuficado
UM244 Sicut ovis Matinas do Sdbado Santo Nio ldentificado
“Psalmos de Vesperns™ UD246 UM245 Néo Identificado Salmos para Vésperas Nio Identificadas Nio Identificado Pantes 45000
"“Dois ditos p.a Angirhos com partitura, p.r D247 UM2d6 Laudate pueri Salmo 112, para a Encomendagio Liuirgica de Amjinhos  José Mauricio Nunes Garcia Partiura  §8000
Joze Mauricio" UM247 Laudate puert Salmo 112, para a Encomendagio Litirgica de Anjinhos  José Mauricio Nunes Garcia
“Hum dito p.a ditas p.r Pedro Teix.a" UD248 LUM248 Ndo ldéntificado Salmo para Vésperas Nio ldentificadas Pedro Teixeira de Seixas Partes 45000
“Responsorios de Quinta fra Santa” UD24y LUM249 In monte Qlivedi Responsorios das Matinas de Quinta-feira Santa Nio Identificado Partes 45000
“Hymno de Marcos" UD250 UM250 Nao Identificado Hino para Fungio Nao Idennficada Marcos Porjugal Partes £320
“Cinco absolvicdes funebres por Joze uD25] UM251 Subvenite, Sancti Det Cinco Absolvictes José Mauricio Nunes Garcia Pares 68000
Mauricio™
“Vesperas de N. §. das Déres, com partiera”  UD252 UM252 Quo abiir dilectus s Vésperas de Nossa Senhora das Dores Nio Identificado Parutura 45000
“Miserere” uD253 UM253 Miserere, mei Deus, Salmo 50, para Laudes dos Mortos, para Laudes do Nio ldentificado Partes Sl
secundum Triduo Pascoal ou para os Sermoes da Quaresma
“Credo de ré" UD254 UM254 Credo in unum Deum Credo, Sanctus e Agnus Dei do Ordindrio da Missa Nao ldentificado Partes $320
“Sequentia” UDISS UM255 Nao ldentificado Seqliéncia do Praprio da Missa Nao Identificado Partes 25000
“Sete Partituras de solos € ductos, a 25000" UD256a  UM256a  Ndo ldentificado Nio ldenuficada (7x) Nio Idennificado Partitura 7 a 25000
uD262 UM262 = 145000
"Duas d.as de Tantum ergo ¢ Gradual a 320" UD263 UM263 Tanmm erge Hino para a Exposigde do Santissimo Sacramento Nio Identificado Partitura -~ 5320
UD264 UM264 Nio Identificado Gradual do Proprio da Missa Nio Idennficado Partitura 8320
“Sete Partituras de Trezenas ¢ Novenas, a UD265a UM265a  Ndo ldentificado Trezena ou Novena de Devogie Nijo ldentificada. (7x)  Nio ldentificado Partitura 7 15000
15000 uD271 UM271 = 75000

QU12]15D48 DISIDY ISOf 2P wapow-1sod Orpluaaul ()

2
'



Tabela 3 (cont.)

BIBLIOTECA
MUSICA Y DANZA
P o
e &
'Cy )
Ynpp pe

Citagao uD UM Incipit Lueririo Fungio Cerimonial Compositor Suporte Valor
“Tres ditas de ditas de S. Pedro, N. 8. do up272 UM272 Nao Identificado Novena de Sio Pedro Nao [dentificado Pariora 25000
Carmo, e 5. Francisco de Paula, a 250007 UD273 UM273 Nao Identificado Novena de Nossa Senhora do Carmo Nao Identificado Paritura 25000
UD274 UM274 Nao Mennificado Trezena de Sie Francisco de Paula Nao Identificado Partitura 25000
“Dita do Te Dewm aiternade, pr Lz D275 UM275 Te Deum laudams Hino de Agiio de Gragas Francisco da Luz Pinto Partitura 65600
“Sete ditas de diversas Novenays, u 13000" UD276 e UM2T6 4 Ndo ldentificado Novens de Devogdo Nio 1dentificada (7x) Nao Identificado Partitura 7 a 15000
UD282 UM282 = 78000
"Tres ditas de hum dueto ¢ tres solos, a 25000  UD2IB3 1UM283 Ndo Identifteado Nao Identificada Nio Identificado Partitura 25000
rs” LUM284 Nio Identificado Nio ldentificada Nio ldennficado
UD284 UM28S Néo Mentificado Nio lentficada Niio ldentificado Panitura 25000
D285 LU'M286 Nio Identificado Niio Identificada Nio Identficado Partitura 25000
“Duias ditas de dois solos, a 25000 UDIR6 LUM287 Nde Identificado Nio ldenuficada Nio ldentificado Partitura 23000
UD287 LIN2EE Ndo Hdentificado Niio Identificada Niio Identificado Partitura 28000
“Dita do Té Deum de Theodoro Cyro™ UD2EK UM2IRY Te Deum laudamus Hino de Agdo de Gragas Teodoro Ciro de Sousa Partitura 45000
“Dita de hum Credo por Capd” uD28y UM290) Credo in unum Dewm Credo, Sanctus e Agnus Der do Ordindrio da Missa “Cajd” Partitura 15000
"Dita de Tantum erge. por Liz” UD290 UM29] Tantum ergo Hino para a Exposigio do Santissimo Sacramento Francisco da Luz Pinto Pariura 5640
“Dita da Missa de Soares" up291 UM292 Kyrie eleson Kyrie ¢ Gloria (Ondindrio completa?) da Missa Antdnio José Soares! Partiura 105000
“Dita da Ladainha de Pedrm Teixa” up292 UM293 Kyrie eleison Ladainha Pedro Terxeirn de Seixas Pamtitura 25000
"Dita incompleta de huma Missa, por UD293 'M294 Kyrie eleison Kyrie ¢ Gloria (Ordinério completo?) da Missa Damido Barbosa de Arajo Partiturs  6S000
“Hun Senhor Deos™ UD294 UM29S Senhior Deus Encomendagdo de Almas Nio Identificado Partes $320
“Tres Credos, o 23000" UD29Sa  UM296a  Credo in unum Deum Credo, Sanctus e A us Dei do Onlindrio da Missa (3x) Nao Identificado Partes 3225000
uD297 UMI8K = 65000
*Quatro solos differentes, a 15000 UD298a UM299a  Nio ldentificado Niio Identificada (4x) Nao Idennficado Partes 4 4 15000
Up3ot UM302 = 45000
“Sdlo de Domine Deus, p.r Domido" uD3nz UM303 Domine Deus da Gloria do Ordindrio da Missa Damio Barbosa de Aradjo Partes 25000
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f.65r1;
UDO073/UMO71 a UD239/UM237: f.66r; UD240/
UM238 a UD264/UM264: f.66v: e UD265/UM265
a UD302/UM303: f.67r.

Observagdes especificas;

1) UD004/UMO03: € provavel que, ao designar
uma composi¢ao especifica (“do Oficio”), este assen-
tamento refira-se as Matinas de Defuntos em F4
maior, a obra mais proeminente de David Perez den-
tro da tradi¢do brasileira.

2) UDO06/UMO005: a designagao “'de Barreto” pa-
rece referir-se a0 compositor, e ndo i pessoa enco-
mendada. Mattos acredita que a peca foi orquestrada
(e ndo composta) por José Mauricio.’

3) UDOO8/UMO07: a omissdo do Gloria é pres-
crita em tempos penitenciais.

4) UDI146/UM144: trata-se do pai, nao do filho
homonimo que faleceu ao final do século XIX.

5) UD240/UM235: esta UM é deduzida por eli-
minagdo; todas as demais Matinas de Defuntos de
José Mauricio citadas no inventdrio especificam “a
oito™ e ““a quatro” vozes.

6) UD 159/UMI157, UD 160/UM58: nestes ca-
s0s, 0 inventario ndo especifica para qual Via-Sacra
sdo destinados os Motetos, motivo pelo qual foi
aplicada a rubrica “"Motetos para a Via-Sacra da
Quaresma, de Nosso Senhor dos Passos ou de Nossa
Senhora das Dores™, abarcando trés possibilidades:
as procissoes das sextas-feiras da Quaresma; a Pro-
c¢issdo de Nosso Senhor Bom Jesus dos Passos: e a
Procissao das Dores, apos o Setendrio de Nossa Se-
nhora das Dores.®

7) UD244/UM241: posto que os assentamentos
precedentes explicitam que as Matinas sdo funebres,
presume-se (ue este também seja o caso.

8) UD245/UM242, UD245/UM243, UD245/
UM244: as funcGes cerimoniais respectivas a esta
UD (Oficio de Trevas do Triduo Pascoal ) foram ajus-
tadas conforme os livros litorgicos.™

9) UD253/UM253: wés Salmos se iniciam com a
palavra Miserere (Salmo 50, 55 e 56), e todos eles

M Ver: MATTOS. Op. cit., 1970. p.336, n.237.

s NEVES, José Maria (org.). Miisica sacra mineira: catilogo
le obras. Rio de Janeiro: Funarte, 1997, p.94-95.

s Provavelmente desde o século XVII usou-se antecipar ¢
‘anto do Oficio de Trevas para d noite anterior (por causa da
‘oncentra¢do de ceriménias), ¢ que explica a denominacdo
fupla de cada oficio—Feria quinta, Feria sexta e Sabado
lancto, segundo o Antifondrio Romano, sdo chamados respec-
ivamente de matinas de ‘Quarta-feira’, Quinta-feira’e ‘Sexia-
#ira' santas”. 1bid., p.92.

“vos dec
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S¥eguent com mei, Deus (“Senhor, compadecei-

4

im'); o Salmo 50, entretanto, por sua
releviincia litdrgica, € tradicionalmente de-
no:mnddu Miserere sem maiores qualificacoes.

Com estas informagdes em maos, convém discutir
agora qual teria sido o paradeiro de todos estes ma-
nuscritos. Sabemos que diversos deles efetivamente
chegaram até nossos dias, o que se depreende a par-
tir da rubrica “Bap”, habitualmente aplicada por
Jos¢ Batista Brasileiro nos papéis de sua cdpia e/ou
propriedade.’’ Entretanto, € dificil determinar uma
correspondéncia entre estes manuscritos € os assen-
tamentos no inventdrio, posto que os assentamentos
sdo, em quase sua totalidade, excessivamente géne-
ricos para uma identificagdo inequivoca. As datas siio
omitidas, os compositores raramente citados e ape-
nas uma tonalidade € indicada (UD254/UM254.*
“de ré”). Sabemos, porém. que dois manuscritos
mauricianos citados no inventdrio confirmadamente
desapareceram, a saber, UD159/UMI157 (“Motetos
de Via-Sacra’) e UD251/UM251 (*Cinco absolvi-
¢oes funebres”™), pois suas fungdes cerimoniais nao
correspondem a nada de José Mauricio que existe em
acervos luso-brasileiros.* Também é possivel recons-
truir, em parte, a trajetoria percorrida pelos manu-
scritos apos o falecimento de José Batista Brasileiro.
ao menos os mauricianos. Inicialmente, foram incor-
porados ao acervo do misico Bento Fernandes das
Mercés." As circunstancias em que ocorreu esta
absor¢do sao desconhecidas, mas sabemos que em
1898 o acervo foi adquirido pelo governo da so-
brinha, afilhada e herdeira de Bento Fernandes das
Mercés, Gabriela Alves de Sousa. Felizmente, exis-
tem informagdes mais substanciais sobre esta aqui-
sigdo, permitindo-nos concluir que a mesma teve um
fundo nitidamente ideolégico, vindo ao encontro do
programa de um grupo de miusicos que se identi-
ficava com a moderna estética germz]nica € 0 Novo
regime republicano (em oposi¢do a dpera italiana

“(TAD DE,

“MATTOS. Op. cit., 1970. p.47; Id. Op. cit,,
rel.30.

** Cada assentamento mencionado no corpo do texto € dupla-
mente designado por UD e UM, quer esteja me referindo ao
manuscrito, quer & composigao.

¥ MATTOS. Op. cit., 1970, p.337. E remotamente possivel,
contudo, que UD159/UM157 nio esteja perdida, mas corres-
ponda aos “Motetos para a Procissio de Passos™ registrados no
catdlogo tematico. Ibid. p.309-312.

() 6bito de Bento Fernandes das Mercés constata que “o seu
arquive musical € talvez o mais importante dos existentes no
pais’. Jornal do Comérein, Rio de Janeiro, 13 jul. 1887,

1997. p.216,
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“Repiiblica Musical”, o Instituto Nacional de
(atual Escola de Musica da Universidade Federal do
Rio de Janeiro), foi o local para onde foram en-
caminhados os manuscritos apds sua compra, ¢ 14
permanecem até hoje. Tudo indica, contudo, que o
acervo original nao seguiu apenas esta rota, mas
dispersou-se em outras diregoes. A Ordem Terceira
do Carmo parece ter herdado uma parcela dos ma-
nuscritos, ou talvez mantido um arquivo parale-
lamente ao de José Batista Brasileiro. E o que se
depreende da seguinte nota na imprensa, referente a
festa de Santa Teresa para o ano de 1856, informando
que “a partitura da Missa [UD0O32/UMO0307] ¢ de
propriedade da Ordem, e composi¢ao do insigne
mestre Pedro Teixeira |de Seixas]”.®*

Vimos gue os peritos avaliadores basearam seu
parecer sobre o valor de cada escravo com base nos
pardmetros idade, satide e qualifica¢des profissionais
ou domésticas.® Mas seria possivel discernir uma
I6gica aplicada i avaliagio das misicas? Em outras
palavras, quais seriam os critérios praticos ou esté-
ticos fundamentando as estimativas de Francisco
da Luz Pinto e Francisco Manuel Chaves: o estado
fisico do manuscrito, a idade da composi¢io, o re-
nome do compositor, a beleza ou religiosidade dos
sons, a duragao da obra, a configuracido das vozes e
instrumentos ou a relevincia littirgica da fungio?
Embora nao tenha sido possivel chegar 8 uma con-
clusio—e & bem possivel que todos estes fatores
tenham sido em um momento ou outro considerados
pelos avaliadores—, a indagagdo levanta algumas
reflexdes.

A tabela 4 foi elaborada de modo a priorizar os
compositores em relagdo as demais varidveis.> Entre
estes nomes, Jos¢ Mauricio Nunes Garcia gozava de

“ Ver. PEREIRA, Avelino Romero Simoes. Musica, socie-
dade e politica: Alberto Nepomuceno e a Repiblica Musical do
Rio de Janeiro (1864-1920). Dissertacio (Mestrado em Histéria
Social). Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade
Federal do Riv de Janeiro, 1995. 400 f.; e VERMES. Monica.
Alguns aspectos da musica sacra no Rio de Janeiro no final
da século XIX. 1V SIMPOSIO LATINO-AMERICANO DE
MUSICOLOGIA, Curitiba, 20-23 jan. 2000, Anais. Curitiba:
Fundagio Cultural de Curitiba, 2001, p.193-198.

2 Jarnal do Coméreio. Rio de Janeiro., 15 out. 1856,

“* Raga. cinia ¢ local de nascenca aparentemente nio incidiam
em estimativas deste tipo. Ver: MATTOSO. Op. cit. p.88.

™ Arquivo Nacional, proc. n.3543, ¢x.289. Inventirio posi-
mortem de José Batista Brasileiro (inventariante: Dona Marnia do
Carmo Batista). Juizo da Terceira Vara Civel. fundo 37, segio de
guarda SDJ. £.65r-67r.
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associada a monarquia).®’ O quartel-ge ﬂL desta®

m prestigio cuja magnitude € exposta com veemén-
cia no documento em tela. Ndo menos do que 22
manuscrilos mauricianos sio mencionados e, como
ja observou Cleofe Person de Mattos, € grande a pos-
sibilidade de que os inventariantes tenham deliberada
ou inadvertidamente deixado de fora o nome do
padre mulato para varios dos manuscritos relaciona-
dos sem autoria.” Pode ser o caso. por exemplo, das
Matinas da Assuncido de Nossa Senhora (UD073/
UMO71). obra que consta sem autoria na relagao,
mas para a qual existe um autdgrafo mauriciano
que traz a rubrica de propriedade de José Batista
Brasileiro.”® Esta “imprecisdo” por parte dos ava-
liadores sugere um interesse, como ressaltou Paulo
Castagna, “pelo produto e ndo, necessariamente,
pelo produtor”.%” Em outras palavras, transparece no
inventirio o peso da celebridade. mas este peso ndo
corresponde a obsessdo romantica pela figura do
criador, uma vez que € amenizado por uma valori-
zagdo do manuscrito em fungao de sua utilidade
como material de execugdo. Esta relativa indiferenga
ao autor estd evidenciada, por exemplo, na inclusio
de manuscritos explicitamente andnimos (UD021/
UMO020, UD022/UMO020, UD026/UMO024, UD027/
UMO025 ¢ UD049/UMO047). Manifesta-se também
através daqueles assentamentos que individualizam a
obra pelo cardter da miisica, como no caso das Mis-
sas denominadas “estupefata” e “esnirdia” (UD029/
UMO027 ¢ UD048/UMO046). No caso das Novenas ¢
similares paralitirgicos, assunto a que voltarei opor-
tunamente, existe um maior cuidado na especificagio
do respectivo orago do que na indicag¢ao do compo-
sitor, sistematicamente omitida. Observe-se ainda
que, em muitas ocasioes, a elevada quantidade de
manuscritos destinados a uma mesma fungdo tornou
impraticdvel que cada um deles recebesse um lan-
camento individual, Nestes casos, os manuscritos
foram agrupados e designados de modo genérico, a
partir de sua fungdo cerimonial, sem qualquer alusdo
ao0s respectivos compositores (“doze Missas de dife-
rentes autores”. UD033/UMO031 a UD044/UMO042;
“vinte e seis Graduais™, UD119/UM117 a UD144/
UM 142).

A énfase sobre a funcionalidade dos manuscritos,
que ajuda a explicar o baixo nimero de autores cita-
dos, estd ligada a uma precdria consciéncia historica

“MATTOS. Op. cit., 1970. p.337; Id. Op. cit.. 1997. p.216.
ref.30.

“1d. Op. cit., 1970. p.241, n. 172.

“CASTAGNA. Op. cit., 2000. p.162.



O inventdrio post-morte

Tabela 4. Compositores citados no inventar
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psI-moriee

YUrap pe N

e José Batista Brasileiro.

Compositor

UMs Total (réis)

ARAUIJO, Damido Barbosa de (1778-1856)

ARVELOS, Januario da Silva
“BARRETO™?
“CAJA”

CARVALHO?, Joido de Sousa (1745-1798)

ELIAS., Frei Manuel de Santo

GARCIA, José Mauricio Nunes (1767-183()

GOMES?, André da Silva (1752-1844)
HAYDN, Joseph (1732-1809)
MOREIRA?, Antonio Leal (1758-1819)
PEREZ, David (1711-1778)

PINTO, Francisco da Luz (fal. 1865)
PORTUGAL, Marcos (1762-1830)
SELXAS, Pedro Teixeira de (fal. 1830)
SILVA?. Anténio de Freitas e
SOARES?, Antonio José (1783-1865)
SOUSA, Teodoro Ciro de (n. 1766)

405000
$640
25000
15000
83000
175000
99%760
83000
83000
55000
215000
65640
45320
50000
65000
105000
125000
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e mentalidade de preservagdo. A isto atesta 0 comen-
tario anotado ao final do arrolamento: “N. B. Ficaram
ainda vdrias miisicas, que por incompletas ¢ an-
tigiitssimas ndo avaliamos por ndo terem valor
algum™.** O desconcertante nota bene, relegando a
obscuridade um patrimoénio de extraordindrio po-
tencial musicolégico, traz diversas interrogagoes.
“Muisicas antigiilssimas" pode referir-se ao grau
de deterioracao dos manuscritos, desgastados pelo
tempo, ou talvez a existéncia de um repertorio con-
siderado obsoleto diante dos gostos e preferéncias da
época. Neste caso, pode significar um desinteresse
pela produgao de um passado mais remoto, anterior
ao setecentos. Pois os itens inventariados confirmam
a permanéncia de compositores (como David Perez,
UD004/UMO003, UD005/UM004 e UDOI5/UMO14)
e técnicas do século XVIII (como a policoralidade,

& Arquivo Nacional, proc. n.3543, cx.289. Inventdrio post-
mortem de José Batista Brasileiro (inventariante: Dona Maria do
Carmo Batista). Juizo da Terceira Vara Civel, fundo 3J, se¢do de
guarda SDJ. £.67r. Mas nem todos os manuscritos incompletos
foram desconsiderados. E o caso da UD293/UM294, “partitura
incompleta de uma Missa”. Esta composigio devia possuir
alguma importancia especial gue justificasse seu registro, ava-
liagdo e preservagiio. Ou talvez houvesse a expectativa de que a
partitura pudesse ser completada e utilizada num futuro pro-
ximo. A reputagio de seu autor, Damiiio Barbosa de Aratjo, o
:ompositor mais citado no inventario depois de Jos¢ Mauricio,
ambém pode ter sido um fator.

UDO023/UM021), mas ndo exibem indicios concretos
de obras pertencentes a um periodo mais afastado.
E prematuro concluir que o cultivo da polifonia
modal no “estilo antigo™, comprovadamente presente
em outras regioes brasileiras durante o oitocentos,”
ndo teve a mesma continuidade e aceitagdo entre os
fluminenses, mas pesquisas futuras nos repositorios
do Rio de Janeiro poderdo esclarecer este ponto.

A questao da penetragio do estilo antigo suscita
um breve comentdrio sobre a circulagio de indivi-
duos ¢ influéncias musicais entre paises e entre loca-
lidades dentro do territério brasileiro. A excegio da
preciosa referéncia a Haydn (UD 194/UM 192), re-
lativamente rara no cendrio brasileiro da primeira
metade do século X1X, os autores representados no
inventdrio agrupam-se em duas nacionalidades, bra-
sileiros e portugueses.” Estes incluem nio apenas

“Ver: CASTAGNA, Paulo. O “estilo antigo” no Brasil,
nos séculos XVIII e XIX. In: A MUSICA NO BRASIL
COLONIAL. 1 COLOQUIO INTERNACIONAL, Lishoa, 9-11
out. 2000. Anais. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, Ser-
vigo de Misica. 2001. p.171-215.

MO napolitano David Perez, € claro, estd sendo classificado
aqui entre os poriugueses em fungio de sua participagio junto a
corte de José 1. Observe-se a significativa presenga de compo-
sitores selecentistas italianos no inventdario do misico Salvador
José de Faria, melhor conhecido como professor de José Mauri-
cio. Ver: CAVALCANTI, Nireu. O Rio de Janeiro setecentista:
a vida e a construgio da cidade da invasio francesa até a che-
gada da corte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004. p.415-418.
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dlguns nomes que atravessaram o Alldnllu) parh B

Brasil. Neste sentido, André da Silva Gomes (UD238/
UM236; provdve! autor) e Teodoro Ciro de Sousa
(UD239/UM237 e UD288/UM289) constituem ca-
sos andlogos., uma vez que ambos estudaram no
famoso Semindrio Patriarcal de Lisboa antes de
transferirem-se para assumir o mestrado das Sés de
Sio Paulo e de Salvador, respectivamente. Registros
esporddicos como estes, comprovando gue compo-
sitores (estrangeiros ou nao) atuantes em provincias

“periféricas” eram conhecidos e cultivados nas igre-
jas da corte ndo abalam minha convicgio na supre-
macia do Rio de Janeiro como nicleo receptor e
irradiador das preferéncias ¢ estilos musicais oriun-
dos da Europa. mas aumentam a possibilidade de que
o fluxo inverso de influéncias, emanando de outras
provincias para a capital, tenha sido maior do que
se imagina até o momento.”! Esta constatagao ¢
reforgada pela significativa presenga de obras de
Damido Barbosa de Aradjo no inventario, indice do
impacto da passagem deste compositor baiano pela
corte do Rio de Janeiro.

Paralelamente a este trinsito, existe uma im-
pressio de companheirismo e comunidade que aflora
do arrolamento musical sob diversos aspectos. Por
exemplo, a opgao pelo uso do apelido “Cajd™ em um
dos assentamentos (UD289/UM290) sugere uma
intimidade entre este obscuro autor e os inventa-
riantes. Ja abordei a ligagdo entre José Batista Bra-
sileiro e José Mauricio, mas o inventario demonstra
a existénecia de uma rede profissional envolvendo
diversos outros nomes. Pedro Teixeira de Seixas,
Janudrio da Silva Arvelos e Francisco da Luz Pinto,
todos eles musicos representados no inventario, tam-
bém serviram a Ordem Terceira do Carmo. O idltimo
citado €, diga-se de passagem, um caso especial.
Cabe lembrar que este muasico, em parceria com
Francisco Manuel Chaves—mais outro profissional
associado a Ordem!”™—foi responsdvel pela avalia-
¢do dos manuscritos musicais em foco. Isto significa

10 caso de Haydn € de certa forma anglogo, uma vez gue a
mengiio desie compositor acentua a possibilidade de que tenha
sido mais cultivado do que a evidéncia concreta nos permite
concluir até o momento. Sobre a difusdo de Mozart, ver:
MAGALDI. Cristina, Disseminagao da misica de Mozart no
Brasil. Revista Brasileira de Miisica, Rio de Janeiro, v. 19, p.15-
31, 1991.

2 Pedro Teixeira de Seixas, Francisco da Luz Pinto e Fran-
cisco Manuel Chaves, assim como José Batista Brasileiro e José
Mauricio Nunes Garcia, todos eles aparecem citados no seguinte
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e Francisco da Luz Pinto foi ao mesmo tempo
inventariante e inventariado, com duas composigoes
de sua prépria autoria incluidas na relagao (UD275/
UM275 e UD290/UM291 ). Além de sua colaboragio
com a Ordem Terceira do Carmo, todos os profis-
sionais citados neste paragrafo, acrescentando-se
Damido Barbosa de Aragjo, foram membros da
Irmandade de Santa Cecilia.”™ Esta simultaneidade
reforga a idéia da existéncia de uma coesa comuni-
dade de musicos, de uma nata musical mobilizada em
torno destas duas importantes institui¢oes religiosas.

Tabela 5. Principais liturgias e paraliturgias citadas no
inventario post-mortem de José Batista Brasileiro.

Categoria UDs UMs Total (réis)

Setendrios, Novenas, 68 68 525280

Trezenas
Graduais 58 58 365800
“*Missas™ 52 31 1425280
Ladainhas 28 28 19%280
Motetos 16 16 175640
“Credos™ 15 15 21%520
Te Deum L1 10 235640
Matinas 6 B 445000

Observagoes:

1) Por “Missa” entende-se “Kyrie e Gloria (Ordi-
nario completo?) da Missa®.

2) Por “Credo” entende-se “Credo, Sanctus e
Agnus Dei do Ordindrio da Missa™.

3) A incidéncia estatistica tornou indispensavel
que os “Credos”, assim como os Graduais. fossem
incluidos a parte nesta tabela. Nao foram contabi-
lizadas as demais Unidades Funcionais e Segdes do
Ordindrio ou Proprio da Missa, a saber: UDO61/
UMO059, UD062/UMO060 a UDOT1/UMO69, UD255/
UM255 e UD302/UM303.

4) A quantidade de Motetos € certamente supe-
rior, uma vez que os assentamentos nio explicitam
o nimero de Unidades Funcionais que compoem

cOdice: Arquivo Geral do Estado do Rio de Janeiro. Fundo
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo. Livro
S de Receita ¢ Despesa, OC,CO.31.09 (1819-182]). passim.
Fanudrio da Silva Arvelos, por sua vez, pade ser visto no Livro
I de Recibos, OC.AD.14.31 (1838-1839) [sic. 1838-1853].
passim.

" ANDRADE. Ayres de. Op. cit. v. 1, p.97-98.



as Vias-Sacras UDIS9/UMI157, UD160/UM158 &
UD226/UM224.

5) Nio foram contabilizadas Matinas ¢ Missas de
Defuntos, incluidas abaixo na tabela 6.

A tabela 5 fornece uma estatistica das principais
categorias representadas no inventdrio.” Primeira-
mente, cumpre ressaltar a vasta quantidade de itens
pertencentes ao Ordindrio e ao Proprio da Missa,
previsivel dada a centralidade da Missa no Rito
Romano, com destaque para o elevado nimero de
Graduais. Nas Missas Solenes, o canto do Gradual
cumpria a importante fungiio de cobrir o tempo de
cerimonial em preparagao ao Evangelho, abarcando
toda a movimentagio no altar que incluja, em espe-
cial, os gestos de incensagdo. Em contraste a esta
ortodoxia temos os Setendrios, Novenas e Trezenas,
devogdes preparatorias as festas do santoral, que,
embora autorizadas pela Igreja, nao estdo prescritas
nos livros litirgicos. A alta incidéncia dessas para-
liturgias (permedveis a inser¢ido da Ladainha de
Nossa Senhora) € significativa, demonstrando que a
demanda em tomo de José Batista Brasileiro ndo se
limitava & Ordem Terceira do Carmo (Novena de
Nossa Senhora do Carmo, UD020/UMO019 e UD273/
UMUM273; Novena de Santa Teresa, UD072/
UMO070). Pelo contrdrio, envolvia musica destinada

d‘"’
O inventdrio post-mortg 1§*er

sta Brasileiro 221
ade de padroeiros (Novena de Sao Pedro,
272; “quarenta ¢ quatro Novenas de

¢, portanto, a diversas outras irmandades e ordens
terceiras fluminenses. Ainda mais distante dos dita-
mes tridentinos estio as oito “ouverturas” (UD195/
UMI193 a UD202/UM200) que se imiscuem incon-
spicuamente a0s assentamentos litdrgicos e para-
litdrgicos. Esta referéncia pode significar misica
sinfOnica, mas muito mais provavelmente abertu-
ras de 6peras.” Partindo da mesma premissa, nada
impede que os lancamentos assinalando apenas
“solo” ou “dueto” consistam de excertos operisticos
40 invés de segdes extraidas de composigdes sacras
(UD256/UM256 a UD262/UM262, UD283/UM283
a UD2B7/UM288 e UD298/UM299 a UD301/
UM302). Estas observagoes equivocam qualquer no-
¢ao de um catolicismo homogéneo e predominante-
mente ortodoxo que possa ter transparecido até o
momento. Evidenciam, isto sim, uma religiosidade
informal, de cardter popular, que, embora também se
insinuasse nas igrejas diocesanas e conventuais, era
especialmente caracteristica as irmandades e ordens
terceiras. Foi justamente em reaQJo a estas préti-
cas, reflexo da autonomia das associagdes de leigos
perante a autoridade eclesidstica, que aflorou em

Tabela 6. Liturgias e paraliturgias finebres citadas no inventdrio post-mortem de José

Batista Brasileiro.

Incipit Literdrio Fungio Cerimonial UDs UMs
Credo quod Redemptor Matinas de Defuntos 11 9
Laudare pueri Salmo 112, para a Encomendagdo 2 3

Litdrgica de Anjinhos
Libera me Encomendacdo Litirgica de Adultos 2 2
Requiem eerernam Missa de Defuntos 5 2
Miserere mei, Deus Salmo 50. para Laudes de Defuntos 1 |
Instrumental Marcha Funebre 1 1
Subvenite, Sancti Dei Cinco Absolvigoes 1 |
Senhor Deus Encomendagio de Almas 1 1

7% Arquivo Nacional, proc. n.3543, cx.289. Inventdrio post-
maortem de José Batista Brasileiro (inventariante: Dona Maria do
Carmo Batista), Juizo da Terceira Vara Civel, fundo 3J, segao de
guarda SDL f.65r-67r. Para uma descrigio destes lipos, ver:
NEVES, José Maria. Catdlogo de obras: misica sacra mineira.
Rio de Janeiro: Funarte, 1997. p.91-97,

AVer: ROBATTO, Lucas. Estéticas, estilos ¢ escolhas: as
aberturas do padre José Mauricio, In: V ENCONTRO DE
MUSICOLOGIA HISTORICA, Juiz de Fora, 19-21 jul. 2002.
Anais. Juiz de Fora: Centro Cultural Pro-Miisica, 2004. p.161.
Manuel de Aradjo Porto Alegre ndo escondeu sua indignagio
quando atestou, em 848, que “ousa-se. na presenga do Exm. Sr.



meados do século XIX a mobilizagio re
em prol da afirmacido da inefabilidade
conhecida como “‘romanizacao™.’®

Observagdes:

1) Estatabela contabiliza a UDO28/UMO026 como
destinada & Encomendagdo Litirgica de Anjinhos,
embora também possa ter pertencido as Vésperas de
Domingo.

2) Esta tabela contahiliza a UD253/UM253 como
destinada as Laudes de Defuntos, embora também
possa ter pertencido as Laudes do Triduo Pascoal ou
aos Sermoes da Quaresma.

3) As UDO04/UMO0D3 e UD244/UM?24 1, embora
apenas presumidas Matinas de Defuntos, foram efe-
tivamente contabilizadas acima.

A musica para as cerimonias funebres estd expli-
citada na tabela 6.77 A variedade de espécimes inclui
itens litdrgicos ¢ paralitirgicos. Da Liturgia dos De-
funtos temos Matinas, Laudes, Missas, Encomen-
dagGes (destinadas tanto para adultos como para
anjinhos) e até mesmo as Cinco Absolvigaes que,
reservadas as exéquias solenes, distinguiam os enter-
ros da realeza, da fidalguia e da elite eclesidstica. As
paraliturgias finebres incluem uma marcha, certa-
mente para uso durante o féretro, ¢ uma Encomen-
dagio de Almas, procissio noturna realizada nas
sextas-feiras da Quaresma em sufrdgio das almas no
Purgatério. Com o propésito de contextualizar estas
categorias, convém transferir nossas atengdes da
Igreja da Ordem Terceira para a contigua Igreja da
Ordem Primeira de Nossa Senhora do Carmo. que

rmado

Bispo, executar pegas, que recordam tude o que hd de mais pro-
fano; e nao ha festa ai, que nao comece pelas sinfonias [1sto €,
aberturas] de Le Cheval de bronze, do Le Domino noir, de Le
Postillon de Longjumeau, ou do Le Pré aux cleres! Que zom-
haria” PORTO ALEGRE. Manuel de Araijo apud TAUNAY.
Alfredo d’Escragnolle. Dous artistas maximos: José Mauricio ¢
Carlos Gomes. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1930, p.19-20. As
quatro Operas mencionadas por Porto Alegre haviam sido recen-
temente introduzidas as platéias Muminenses, Ver: ANDRADE,
Ayres, de. Op. cit. v.1, p.122, 123 ¢ 128,

" Ver: OLIVEIRA, Anderson José Machado de. Os bispos
e os leigos, Reforma catolica e irmandades no Rio de Janeiro
imperial. Revista de Histdria Regional, Ponta Grossa. v.6.
n.l, p.147-169, verdo 2001: e ABREU, Martha, O império do
Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro,
1830-1900. Rio de Janeiro: Sio Paulo: Nova Fronteira: Fapesp,

1999. p.311-316.

T Arquivo Nacional. proc, n.3543, cx.289. Inventirio post-
mortem de José Batista Brasileiro (inventariante: Dona Maria do
Carmo Balista). Juizo da Terceira Vara Civel, fundo 3], segiio de
guarda SDJ. f65r-67r.
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fa época servia duplamente como Sé e Capela Real

ra_o
S : "
dus Bragang¢a no Brasil. Embora a documentagéo

compulsada ndo permita vincular diretamente José
Batista Brasileiro 4 Capela Real, presume-se que
seus manuscritos musicais tenham abrilhantado as
cerimonias catedralicias ao menos posteriormente
sua morte, através de Bento Fernandes das Mercés.
Ja referido como primeiro herdeiro dos manuscritos,
Bento das Mercés colaborou ativamente com a Ca-
tedral nas miltiplas fungoes de cantor, copista, arqui-
vista e até mestre de capela. Seja como for, focalizar
a musica finebre no ambito da Capela Real significa
considerar o direito de padroado e a canalizagdo da
ostentacio solene para a divinizagio do defunto e a
ratificagao do poder mondrquico. Como observou
Reis, "o funeral real intimidava, fazia ainda menor o
comum mortal e imorializava @ monarquia aos olhos
dos siiditos coloniais™.”* Em sua manifestacao mais
extrema. esta constatagdo aponta para o enterro de
Maria I, a “rainha demente”, falecida a 9 de margo
de 1816. Vejamos como um conhecido relato retrata
esle evento. dpice do esplendor fiinebre nos anais
MONArguicos:

“Pelas sete horas e meia da noite comegou o Oficio solene
[por ocasido do trigésimo dia post obitum], presidido pelo
excelentissimo e reverendissimo senhor bispo, capeldo-
mor, sendo cantados os Salmos e Antifonas a cantochdo
com toda a pausa e dignidade pelos capelaes; e os ilus-
Irissimos conegos cantaram as Ligées, cujos Responso-
rios cantaram os misicos da Real Camara e Capela, os
quais desempenharam a muite excelente composicéo dos
mesmos Responsdrios, que dirigiu o seu autor. Marcos
Antonio Portugal. Sua Majestade e toda a real familia
assistiram da sua tribuna a estas pomposas exéquias
noturnas, e também se achava na Real Capela a Corte
toda; a nobreza, e muito concurso do povo. Desde as Ave
Marias os sinos das igrejas da cidade acompanharam
com seus lugubres sons aos da Real Capela, ¢ nio cessa-
ram de dobrar sendo pela meia-noite, em que finalizaram
as Lawdes. Na manha seguinte, logo qite rompeu a aurora,
de novo os tristes sons dos sinos despertaram os mora-
dores desta cidade, e ao mesmo tempo em que lhes aviva-
vam os saudosos sentimentos pela morte da nossa augusta
rainha [Maria ), os convidavam para concorrer para a
Capela Real, aonde o seu augusto fitho, EI-Rei Nosso
Senhor, e a real familia presentes na tribuna, e ocupando
a igreja a Corte, e tudo o que hd de grande e distinto na
cidade, e do povo, o que pode entrar (pois se o templo
Josse dez vezes maior do que é, ainda seria pequeno para
receber no seu recinto todos, quantos desejavam, ser

REIS. Op. cit., 199]. p.165.
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participantes de tdo espléndidas exéquias) saiu do secred
ldrio o excelentissimo e reverendissimo bispo, capelio-
mor com o seu ilustrissimo cabido todos paramentados de
riquissimos paramentos de cor preta, e encaminhando-se
para a capela-mor, feitas as vénias do real mausoléu, ¢ ao
depois a Suas Majestades ¢ Altezas, comegou a Missa
Pontifical, cuja miisica era também composicio do in-
signe Marcos, que dizem os professores, em que toda ela
pareceu exceder-se a si mesmo, e que na Segiiéncia igua-
lou ao grande David Perez. Concluido [... o] elogiiente
discurso [proferido por Dom Luis Anténio Carlos Furtado
de Mendonga, dedo da Sé Primacial de Braga] seguiram-
se as Cinco Absolvi¢aes do Timulo, das quais as quatro
primeiras foram dadas por quatro monsenhores, e a quinta
por Sua Exceléncia Reverendissima, sendo os responso-
rios, que nesta acasidao se cantaram, do mesno dittor
acima nomeado. O que tudo se coneluiu pelas quatro
horas da tarde; e entdo se calaram os sinos de toda a
cidade”.”

A descrigdo hierarquiza os diversos segmentos
sociais que, perante a finada rainha eternizada em seu
mausoléu, sdo citados em ordem decrescente de dis-
tingdo: Dom Jodo e a familia real, na tribuna; sua
corte; a nobreza; e, finalmente, a afortunada fracio
“do povo” que, excluida daquilo que o Padre Pere-
reca definiu como “tudo o que hd de grande e dis-
tinto na cidade”, logrou preencher o que havia
restado do espago sagrado. Quanto 4 misica que par-
licipava desta dindmica fiinebre de divinizagao, inti-
midagdo e hierarquizag¢do existem quatro aspectos
neste relato que gostaria de ressaltar. Em primeiro
lugar, o excerto revela que toda a musica (polifonica)
foi composta pelo mestre de capela Marcos Portugal,
o compositor-mor da realeza. E € significativo que
o Dies iree (“na Segiiéncia”), o texto mais contun-
dente da Missa de Defuntos, tenha sido comparado
com musica de David Perez, gesto que valida a
obra de Marcos Portugal através da alusao a um mo-
delo ancestral bragantino. Segundo, o relato oferece
um mapa simplificado do Oficio de Defuntos, com
Vésperas ao por-do-sol (“Salmos e Antifonas em
cantochdo”), Matinas (“Li¢oes [e] Responsdrios™) e
Laudes, concluidas por volta da meia-noite e segui-
das da Missa e das Cinco Absolvigoes, respecti-
vamente solenizadas na manhd e na tarde do dia
seguinte.® Terceiro, o excerto confirma a pratica

M SANTOS, Luiz Gongalves dos. Memdrias para servir a
histéria do reino do Brasil. Rio de Janeiro: Zelio Valverde,
1943. v.2. p.495-505.

WCf.: A misica finebre. In: CASTAGNA, Paulo (coord.).
Musica finebre; coordenagio musicolégica Paulo Castagna;
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ia coro-instrumental reservada para os Res-
ponsorios, revelando também a distribuigio deste
cantochao entre capelaes, conegos, monsenhores e
(culminando com) o bispo. Finalmente, observe-se a
referéncia ao insistente repicar de sinos. emanando
nao s6 da Capela Real, mas de todas as igrejas da
capital. A interrup¢io das badaladas & meia-noite
ocorria na medida certa para que a populagio recu-
perasse as energias para o dia seguinte, trazendo mais
dobres, luto, reveréncia e vassalagem.®!

As exéquias de Maria | nos remetem de volta ao
enterro de José Batista e a algumas consideragoes
finais. E bem verdade que o inventirio nio contém
qualquer registro de despesa com misica para o velo-
rio, o cortejo ou a igreja. Todavia, a idéia de um en-
terro silencioso era incompativel com o imaginirio
do “bem morrer”, ainda mais em se tratando de um
miisico, € quando o inventdrio em um momento faz
mengdo a realizagdo de “Encomendagdes solenes™ **
depreende-se dai que houve efetivamente misica
ecoando pelas abdbadas da Matriz do Santissimo
Sacramento.*® Na realidade, a auséncia de recibos
para os gastos com a musica € explicdvel: colegas
nio cobram de colegas, ao menos na hora da despe-
dida.** Mas ainda que a recuperagdo da paisagem
sonora deste sepultamento ndo tenha sido possivel, a
riqueza do acervo inventariado admite supor que o
cerimonial reviveu, com coro, solistas e todo o apa-
rato orquestral, os mesmos sons que matizaram a
existéncia terrena do misico e devoto, senhor e pa-
triarca Jos€é Batista Brasileiro, sua carreira e sua
morte convergindo simbolicamente através destas
sonoridades.

Para concluir, o presente trabalho procurou enfo-
car o inventario ndo tanto como um repositorio de
compositores e obras a serem documentados, mas

coordenagao editorial Carlos Alberto Figueiredo; pesquisa,
edigio e texto André Guerra Cotta, Carlos Alberto Figueiredo,
Fernando Binder, Marcelo Campos Hazan, Paulo Castagna,
Belo Horizonte: Fundagdo Cultural e Educacional da Arquidio-
cese de Mariana, 2003. p.21-23, (Acervo da Miisica Brasileira/
Restauragiio e Difusio de Partituras, v.9).

#1 Sobre 0 uso dos sinos e suas conotagdes ideoldgicas, ver:
REIS. Op. cit., 1991, p.154 e 285-287.

" Arquivo Nacional, proc. n.3543, ¢x.289. Inventirio post-
maortem de José Batista Brasileiro (inventariante: Dona Maria do
Carmo Batista), Juizo da Terceira Vara Civel, fundo 3J, se¢io de
guarda SDJ. £.22r.

* Aluizio José Viegas ao autor, jun, 2004,

“1d., ibid.
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q%‘u\ e P atriarcais de poder, entretanto, € assunto para outra

como um conjunto de representagoes &
392~ Zoportunidade. Para finalizar (e de certo modo sin-

nao-musicais derivadas dos diversos discirsd

fanebre, catdlico, escravocrata, mondrquico—atra-
vés dos quais os fluminenses faziam sentido de si
mesmos e do mundo a sua volta. Sendo ele mesmo
parte integrante desta trama discursiva. o inventdrio
nao apenas expressava, mas inevitavelmente pro-
movia 0s comportamentos. perspectivas e interesses
de uma elite profissional, claramente delineada, cujas
préticas sacro-musicais de raizes européias, em espe-
cial as fanebres, vinham ao encontro das prioridades
ideologicas da classe dominante. O inventdrio, con-
tudo. nao pode ser realisticamente compreendido
como mapa de um poder congelado, emanando ape-
nas de cima. Para afastar esta nogao basta relembrar
a festa de santo, cuja centralidade o alto nimero de
padroeiros inventariados deixa entrever. Com sua
diversidade de agentes, espagos., significados, inte-
ragoes e priticas—Missas e Te Deum:; Novenas e
procissoes; comidas e bebidas, bombas e fogos de
artificio, dangas e jogos—, a festa do orago nos abre
um leque de perspectivas que abrange da mais rigo-
rosa ordem eclesidstica 4 mais veemente desordem
popular. Nas entrelinhas do inventirio, portanto, ¢
possivel conjeturar um poder que se desloca em
diferentes diregdes, ainda que, no computo global, a
balan¢a permanega inclinada em favor da elite racial-
mente determinada. Constatar este desequilibrio ndo
significa haver esgotado todas as assimetrias sociais
a permear 0 documento em questao. Sob um prisma
pos-colonialista, a transformag¢io do nome de ba-
tismo de José Batista € emblematica das tensoes ine-
rentes ao processo de emancipagdo e descolonizagao.
Paradoxalmente, contudo, os manuscritos inventa-
riados apontam para uma continuidade dos lagos
musicais que uniam colonia e metrépole (ou que
subordinavam a colonia 4 metrépole). Faltam-me
subsidios para desvendar se ou como a musica sacra
serviu de palco para as disputas entre brasileiros e
portugueses, de modo a interpretar conclusivamente
como o inventdrio situa o sujeito José Batista Lisboa/
Brasileiro e seu acervo musical luso-brasileiro pe-
rante as ideologias colonialista e anticolonialista/
nacionalista que circulavam naguele momento his-
torico, Ademais, além de seu contetido classista e
racista. existe no inventdrio um sexismo implicito,
por exemplo, na domesticidade imposta a2 mio-de-
obra escrava feminina, sem falar na total auséncia
de mulheres entre os compositores relacionados.
A relagdo entre priticas musicais e configuragdes

tetizar) num tom mais ameno este artigo, abandono
o inventdrio e invoco a sabedoria popular da tradi-
cional cidade de Sdo Jodo del Rei, lembrando o
seguinte ditado: “se o defunto € rico. vamos enco-
mendar; se ele € pobre. deixa pra 14733
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Music, religion, and power: the collaboration of Francisco Manuel da Silva with the
Third Order of Carmel of Rio de Janeiro (1854-1865)

Lay brotherhoods and third orders were prominent agents in the definition of Catholic
beliefs, practices, and feelings in colonial and imperial Brazil. These voluntary organizations
functioned as mutual aid societies in all the works of mercy. and were vertically or, more often,
horizontally structured along social, racial, ethnic, and/or occupational lines. The Third Order
of Carmel ranked high among the elite ordens terceiras of Rio de Janeiro, and its two major
celebrations, in honor of Our Lady of Carmel and Saint Theresa, commanded a considerable
investment in music and musicians. Drawing from manuscript and printed sources (archival
materials are fully transcribed). this paper chronicles the collaboration of the renowned com-
poser. conductor, and educator Francisco Manuel da Silva with the Carmelite Third Order
(1854-1865). In light of his activities, the present examines how music served as a site in
which competing versions of “religiosity” were fought out by the lay associations, the State,
and the Catholic Church. Emphasis is placed upon the tensions behind processional and oper-
atic practices, non-official expressions associated with the public display of a brotherhood’s
power and prestige. Religious processions largely pertained to the lower classes and often car-
ried connotations of colonial “paganism™ and “superstition,” inconsistent with both Catholic
orthodoxy and imperial ideals of “modernity” and “civilization." By contrast, operatic influ-
ences were consonant with modern European tastes and fashions, hut were comparably con-
demned as “impure” and “profane™ by ecclesiastical authorities and intellectuals. This paper
also identifies a gendered dimension in reformist speech, considering the meanings derived
from the participation of women musicians in religious services (amateurs, opera singers, and
conservatory students).





