LLa ensenanza de la Historia de la musica en el
Real Conservatorio Superior de Madrid

Gemma Maria Salas Villar

A LO LARGO DE este articulo realizaremos una
aproximacion al devenir que la asignatura de la His-
toria de la Musica ha tenido desde su implantacion
oficial en Espana. Tomaremos como marco de refe-
rencia lo sucedido en el Real Conservatorio Superior
de Madrid, modelo a seguir para el resto de Conser-
vatorios espanoles hasta el Decreto 2618/1966 de 10
de septiembre por el que se equiparan todos los Con-
servatorios Superiores al mismo nivel, sin priorizar
al Conservatorio Superior de Madrid, como venia
sucediendo desde su creacion en 1830.

La principal dificultad a que nos enfrentamos al
tratar de reconstruir la evolucion de la asignatura es
la pérdida de las actas de las Juntas y claustros del
Conservatorio por los incendios y traslados' junto al
hecho de ser un tema pricticamente inédito, muy po-
cos musicologos’ se han ocupado del estudio de la
asignatura. Ante la imposibilidad de conocer real-
mente como se desarrollaban las clases y qué meto-
dologia diddctica empleaban, hemos optado por
revisar histéricamente las distintas aportaciones de
los catedraticos de la Historia de la Misica desde su
aparicion en el Reglamento del Conservatorio, con
Felipe Pedrell, partiendo de los programas de las

! Sopena, Federico: “Pedrell en el Conservatorio de Madrid”,
Anuario Musical, vol. XVII. Barcelona, 1973; pp. 94-102.

*Entre los que destaca la aportacién de Federico Sopeda:
“Pedrell en el Conservatorio de Madrid”, Op. Cit. y Begoiia
Lolo: “La diddctica de la Historia de la nuisica. Una cuestion
pendiente”. Op. XXI. Revista de Pedagogia Musical. Ao 1.
Madrid, Real Musical, 1996.

asignaturas que se conservan en el centro y las publi-
caciones sobre la materia realizadas por los distintos
profesores, relaciondndolo con la evolucion de la le-
gislacion sobre la materia.

En primer lugar, nos enfrentamos a una ensefanza
musical técnica que desatiende la formacién huma-
nistica de sus alumnos. La asignatura no estd pre-
sente en el primer reglamento del Conservatorio, de
15 de julio de 1830 y aunque hubo diferentes intentos
de introducirla en el curriculo no se establece hasta
principios del siglo XX. Quizas la referencia del Con-
servatorio de Ndpoles, que Piermarini tom6 para crear
el centro, vinculdndolo a la 6pera italiana provoca
que solo se atienda a los aspectos técnicos bdsicos
para formar a los futuros cantantes e instrumentistas.

Por otra parte, es paradéjico que durante el siglo
XIX, cuando surge la musicologia y se consolida la
historiografia musical, la historia de la musica no esté
presente en el curriculo de los futuros intérpretes
maxime cuando habia sido aprobada una Catedra
de Estética y Literatura musical, por el ya caido go-
bierno republicano tal y como indicaba Francisco
Giner en una carta dirigida a Emilio Arrieta publicada
en El Pueblo Espaiiol el 23 de octubre de 1878, bajo
el titulo “Sobre la Institucion y el Conservatorio™:

«/No podia haber recordado el Sr. Arrieta, sin cometer
ningiin execrable crimen, que todavia estd por realizar
algo mds importante tal vez, que la conclusién del salén
teatro, a saber: aquel decreto de un Gobierno también re-
publicano, el cual instituyd, en la Escuela que el Sr.
Arrieta presidia y preside, una catedra de Estética y
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Literatura musical ain no prevista?. Acaso el Sr. Arrieta.
desestimando esta clase de estudios, ;podria creer que
nada hay tan natural como el que un musico desconozca
tedrica y practicamente la Historia de su arte. la serie de
sus grandes obras, el cardcter y estilo de las diversas épo-
cas? ¢ Serd indispensable que los artistas de este género
ignoren las bases fisicas, fisioldgicas y estéticas de la mii-
sica. los nombres de los investigadores, filosofos, natu-
ralistas, criticos que se han consagrado a descubrir los
improbos esfuerzos?, ;valdra mds cl artista mientras mas
1gnorante, rudo, iliterato y desnudo de ideas, y vendremos
a parar en que la instruccion y los estudios empobrecen el
espiritu, agostando los gérmenes del genio?. El mismo
instrumentista ;como ha de interpretar jamds con discre-
cidn las obras de otros tiempos, sin conocer su cultura, sus
ideas, su estilo y modo de concebir las cosas, de vivirlas,
de expresarlas?»*,

Anos mds tarde, también Pena y Goni y Barbieri
se manifestaban en contra de la situacion de la en-
sefianza en la Escuela Nacional de Muiisica, defen-
diendo en su reforma la introduccion de los estudios
de Historia y Estética de la musica. En 1879 Antonio
Pena y Goni fue nombrado por el Gobierno respon-
sable de la materia Historia y Critica del Arte de la
Miisica de la Escuela Nacional de Musica, cargo que
no llegé a desempenar, segiin se recoge en la docu-
mentacion conservada en el Conservatorio.

Finalmente, en 1900 la asignatura de Historia de
la Misica comienza su andadura en el Real Conser-
vatorio de Madrid bajo la denominacion Historia y
Filosofia de la Misica de la mano de Felipe Pedrell,
protesor numerario de dicha institucion. Sin duda,
una decision muy acertada, elegir a uno de los prin-
cipales impulsores de la musicologia en nuestro pais.
Sin duda la labor de Jesis de Monasterio al frente del
Conservatorio motivo que Pedrell tomase la decision
de formar parte de su plantilla*. Sobre todo su labor
por la «europeizacién» del Conservatorio® coincidia

'Sopeiia Ihdnez, Federico: “Pedrell en el Conservatorio de
Madrid”. Anuario Musical, vol. XVII. Barcelona, 1973, p. 100.
También puede consultarse en Giner de los Rios, E.: Obras com-
pletas, vol. XV, Estudios sobre artes industriales v cartas lite-
rarias. Madrid, Espasa-Calpe. 1926: pp. 217-227.

*Segun Francesc Bonastre, esta plaza le fue concedida por
mediacion de Gabriel Rodriguez. Bonastre Bertrdn, Francesc:
Felipe Pedrell. Acotaciones de una idea. Tarragona, Caja de
Ahorros Provincial de Tarragona, 1977.

*Monasterio, en su discurso de toma de posesion menciona
los reiterados esfuerzos infructuosos de sus antecesores al cargo
de la direccién del centro por elevar su ensefianza al mismo nivel
de los primeros Conservatorios de miisica del extranjero. Por lo
gue impulsa una reforma de su ensefianza apoyada por los libe-
rales con Moret a la cabeza, Se crea una comisisn de reforma de

con la visién de Pedrell, quien apostaba definitiva-
mente por la europeizacion de la ensenanza, tomando
como referencia primero el modelo que venia de
Leipzig gue encarnaba en muchas cosas las ideas de
Mendelssohn y Schumann, y después el modelo de
Bruselas.

Pedrell viene a Madrid en 1894 animado por la
promesa de una representacion de Els Pireneus en el
Teatro Real y para ampliar su monumental Hispaniae
Scholae Musica Sacra, que aparecid en ese mismo
ano. El ambiente musical de la Barcelona de enton-
ces impide su pleno desarrollo profesional, por eso
piensa que en Madrid podrd encontrar una puerta
abierta a Europa. Al ano siguiente, el 18 de diciem-
bre ingresa en el Conservatorio como profesor de
conjunto vocal, ocupando la vacante que habia de-
jado el maestro Mariano Vazquez. Pedrell también
denunciaba la situacion precaria que sufria la ense-
nanza coral en aquella época:

«Mi clase estaba destinada a la ensenanza de conjunto
vocal, es decir a conjuntar voces gue no existian, o gque no
estaban formadas para conjuntar, dados los pocos anos de
los asistentes, por otra parte poco dispuestos, en su mayo-
ria, a otra clase de estudios que no fuesen el consabido
pianoteo»®.

Desde el primer momento, eleva el nivel cultural
de la institucion al organizar conferencias-conciertos
desde su cdtedra de conjunto vocal. Al mes siguiente
organiza una conferencia-concierto titulada « Caric-
ter y significado de la melodia popular en las com-
posiciones de nuestros misicos en el siglo XVI»,
seguida de un concierto en que los alumnos inter-
pretan el siguiente programa: «Soneto» del Libro
de musica de vihuela, «Selva de sirenas» de Enri-
quez de Valderrdbano; « Las Quejas », cancion popu-
lar transcrita del libro de Salinas De musica libri
septem: « Tonada a sonada de romance viejo» del li-
bro antes citado de Enriquez de Valderrabano: Ro-
mance morisco; «Cantarcillo» de Juan del Encina;
«Canto popular» del citado libro de Salinas’.

Ademds de organizar estas conferencias-conciertos,
se aprecia su gran labor musicologica centrada en
recuperar el repertorio renacentista espanol incluso
desde su quehacer en el Conservatorio, desde el que

la ensenanza formada por Nifiez de Arce, Tamayo. Morphy,
Breton, Rodriguez, Balart y Monasterio.

“Pedrell, Felipe: Orientaciones. Paris, P. Ollendorff, 1911,
p- 66.

?Para mis referencias de concienos-conferencias véase el
articulo de Federico Sopefa: “Pedrell en el Conservatorio de
Madrid™, Op. cit., p. 98 y ss.
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no cesé en sus esfuerzos por difundir sus investi-
gaciones. Asi de forma insdlita vemos como en el
Anuario del Conservatorio. recoge bajo el titulo de
« Variedades», el prélogo de Hernando de Cabezon a
la edicion de las obras de su padre, Antonio®.

Para comprender la aportacion de Felipe Pedrell a
la asignatura de Historia de la Musica hay que tener
en cuenta las actividades que desarrolla en el Atenco
de Madrid y la Real Academia de San Fernando. El
10 de marzo de 1895 ingresa como miembro nume-
rario en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, ocupando la vacante del maestro Mariano
Vizquez. Desde 1896 desarrolla su labor pedagégica
en la Escuela de Estudios Superiores del Ateneo como
catedritico de Historia de la Musica y paralelamente
organiza varios ciclos de conferencias con la doble
finalidad de rescatar el pasado musical para sentar la
base del nacionalismo y dignificar, a la vez, el reper-
torio musical litdrgico. Aungue fracaso en la primera
idea, triunf6 en pequenia medida en la segunda. De
su interés por reformar el canto litirgico naceria un
Boletin mensual, titulado La muisica religiosa en Es-
pania, cuyo primer nimero aparecio en enero de 1896
y estuvo en circulacion hasta diciembre de 1899.

Probablemente la aparicion de esta asignatura en
la seccidn artistica de la Escuela de Estudios Supe-
riores del Ateneo de Madrid puso en evidencia la
necesidad de incorporar dicha asignatura al Conser-
vatorio y cuando se reformé el curriculo en 1900 se
cred la asignatura pensando en Pedrell.

A lo largo de los siete afos, Pedrell imparti6 en el
Ateneo cursos sobre “Historia y Estética de la Mu-
sica” (1896-97), “Influencia del canto popular en la
formacion de las nacionalidades musicales y en la
evolucion del drama lirico moderno™ (1897-99),
“Nociones de Historia de la musica espanola acerca
del arte religioso, el teatro y la musica popular o
popularizada” (1899-1900), “El drama lirico y Wag-
ner” (1900-1901), “El canto popular espanol™ (1901
1903). Estos temas reflejan su preocupacién por la
musica espafiola y la creacion del nacionalismo mu-
sical, y se relacionan con las tltimas investigaciones
llevadas a cabo por el Pedrell musicélogo que des-
arrollé en Madrid uno de los periodos mas fecundos
de su produccion®.

*Un tema, la vida y obra de Antonio de Cabezdn, que ya
habia elegido para su discurso en la Real Academia de San
Fernando.

?Prueba de ¢llo son los trabajos publicados en esta etapa: los
ocho volimenes de Hispaniae Schola Musica Sacra (1894-96),
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Lamentablemente no se conserva en el Real Con-
servatorio Superior de Madrid ninguno de sus pro-
gramas ni documentacion que nos ayuden a conocer
fidedignamente cudl fue su planteamiento de la asig-
natura. Lo dnico que sabemos es que los matricu-
lados en armonia y composicién estaban obligados
a asistir a las clases de Historia y Filosofia desde el
curso 1902-1903'°. Sin embargo por su actividad en
pro de la musicologia y la musica espafiola, sin duda
aplicaria una ensenanza general prestando una es-
pecial atencion a la Historia de la Musica espanola.
Posiblemente sus clases estarian dirigidas por una
orientacion positivista, siguiendo su inclinacion his-
toriogréfica, tal y como reflejan sus publicaciones
musicolégicas.

De lo gue si tenemos noticias es su disconformi-
dad con respecto a la situacion de esta asignatura en
la ensenanza musical oficial de nuestro pais. En va-
rios articulos publicados en La Vanguardia', Pedrell
se quejaba de la falta de atencion por parte del Estado
de la planificacion de esta asignatura, y de la ense-
fianza en general de la musica en la ensefanza espa-
nola. Por ello. pedia un espacio de dignidad para la
musica en la educacion del nino. y dentro de ésta el
conocimiento de nuestras raices y de su devenir en el
curso de la Historia.

En su articulo sobre “Los Conservatorios”, Pedrell
llama la atencion sobre las deficiencias del sistema
de aprendizaje en los conservatorios a los que de-
nominard centros para mantener en “conserva” la
musica y no de recreacién como era de esperar en

el boletin mensual La Musica Religiosa en Espana (1896-99),
los cinco volimenes del Teatro Lirico Espanol anterior al si-
glo XIX (1897-98), el Diccionario Biogrdfice y Bibliogrdfico
(inconcluso, 1897), y diversos articulos musicologicos como
“Folklore musical castillan du X VI siécle” (Sammelbéiinde der
Internationalen Musik-Gesellschaft, abr—jun. 1900) o “La Festa
d’Elche ou le drame lyrique La Mort et Assomption de la Vierge™
{Sammelbdnde der Internationalen Musik-Gesellschaft, en.—
mar, 1901}, entre otras publicaciones. Pero sobre todo hay que
destacar su edicion de las obras completas de Tomds Luis de
Victoria, publicados desde 1902 a 1913 por la editorial Breitkopf
und Hartel de Leipzig. Para mds informacion véase: Bonastre
Bertrdn, Francesc: Felipe Pedrell. Acotaciones de una idea.
Tarragona, Caja de Ahorros Provincial de Tarragona, 1977.

U Conservatorio de Musica y Declamacion. Memorial del
curso de 1902 a 1903 precedidu del discurso letdo por el comi-
sario regio flmo, Sr. D. Tomays Bretén vy Herndndez, Madrid,
Imprenta colonial, 1903.

' Véase: La Vunguardia, 16-VII-1907: *Por los ninos™: La
Vanguardia, 15-1X-1909: “Volvamos a la escuela”. La Van-
euardia, 1-X11-1915: “Los Conservatorios™; La Vanguardia,
17-X-1905: “Queda cerrada la matricula”.
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aspectos tan necesarios como la creacion y la peda-
gogia musical en cualquiera de sus categorias. Toma
como modelo al Conservatorio de Miisica de Bruse-
las, donde en 1905 aparecen dos asignaturas nuevas
Historia y Estética de la Muisica, que considera un
avance en el conocimiento general de la miisica y un
planteamiento serio para cubrir las carencias de la
educacion del futuro musico-intérprete.

Al final de 1905 abandona Madrid, posiblemente
su marcha a Barcelona fue provocada en parte por
el ambiente “oficial” que estaba en contra suya ya
desde su llegada a Madrid:

«(...) Julio Gémez, admirador de Breton, defensor suyo
siempre, me ha hablado muchas veces de que Pedrell, en
estos anos, amargado por no ver entendida ni oida su obra
de compositor, era facilmente irascible. Por otra parte,
Turina, con quien tanto hablé de esto, me decia que, ain
siendo verdad lo de la irascibilidad de Pedrell, la de Bre-
tén no era menor, pero la elevacion de ideas, ¢l verdadero
europeismo estaba en el catalan. »'*,

Para comprender la actitud hostil que se fragua en
el ambiente oficial contra Pedrell, a estos testimonios
orales hay que unir la consideracién que Falla, gana-
dor del premio Ortiz-Cussé en 1905, tiene hacia
Pedrell a quien ve como maestro y no reconoce como
tal a Breton, algo que debia dolerle sin duda a Breton.

Dejando a un lado las suposiciones retomemos las
fuentes disponibles y asi en la Memoria correspon-
diente a dicho curso, Tomds Breton explica en estos
términos su marcha:

«El Sr. D. Felipe Pedrell, antiguo y digno profesor de His-
toria de la Musica en este Conservatorio, ha renunciado
su catedra, porque su salud no le permitia soportar el clima
de Madrid. Hoy vive en Barcelona, habiendo dejado aqui
en el afecto de sus companeros un vacio dificil de llenar» 1%,

Pero su marcha no se debia sélo a la salud fisica,
como aclaraba el propio Pedrell:

«Huf de Madrid, abandonindolo todo, y, en busca de un
clima suave, marché a Barcelona a iltimos de diciembre.
Me condujeron con grandes precauciones al tren. y al sa-
lir, a la mananita siguiente, la aurora del nuevo dia y aspi-
rar el aire suave del mar, lloré como un nifio, Me senti
curado»'.

12Sopeiia, F. Op. cit,, p.100-101.

" Conservatorio de Misica y Declamacion. Memorial del
curso de 1904 a 1905 precedida del discurso leido por el comi-
sario regio llmo. Sr. D. Tomds Breton v Herndndez. Madrid,
Imprenta Colonial, 1905.

'*Sopena, F. Op. cit., p. 101.

El conservatorio tardaria mucho tiempo en resta-
blecer la docencia de la Historia de la Miisica, a lo
largo de la etapa de Tomds Bretén. A partir de la mar-
cha de Pedrell, se interrumpe la ensefanza de la His-
toria de la Musica y de Estética y todo lo que su
presencia significa para la vida cultural de la insti-
tucion y la formacion de los alumnos. En 1909 fue
declarada vacante su plaza, que no serd cubierta hasta
1921. Esta falta de responsabilidad y atencién a la
Historia de la Miisica y la Estética explica como Bar-
bieri realizé su labor de forma autodidacta, y no llegé
a crear escuela. Pedrell podia haberlo conseguido,
como lo hizo en Barcelona impulsando la musico-
logia y dejando su herencia en manos de Higinio
Anglés.

Lo extrano es que ingresando en el Conservatorio
Domingo Julio Gémez en 1914 como bibliotecario,
no se le encargara a €l la asignatura, cuando anos mas
tarde, en el curso 1943—44, se hizo cargo de la asig-
natura Cultura General en relacion con la Musica y
el Arte, compaginando este trabajo con su labor
como bibliotecario.

Durante la 1l Repiblica, Adolfo Salazar se quejaba
de la mala situacion de la ensefanza musical en el
conservatorio y en especial de la falta de cono-
cimiento de la Historia de la Miisica en el informe
sobre la situacion musical que escribié para Manuel
Garcia Morente durante la primera etapa de la Re-
publica como referencia para la creacién de una Junta
Nacional de Musica:

«...Nuestros mejores musicos, bien enterados en tal o
cual material del oficio, carecen, casi normalmente, de un
concepto cientifico e histérico de su arte. El arte entero de
la misica. en lo histérico, en lo especulativo, en lo técnico,
en lo estético, no se les parece como un conjunto unido y
orgdnico. Al contrario, cada uno de esos aspectos del gran
todo se les presenta como cosas aisladas, mds o menos sin
importancia y todos los casos en que no se trata de ense-
nanzas estrictamente técnicas les parecen, con inmensas
probabilidades, como pasatiempos propios para aficiona-
dos. Es muy probable que cuando se intente un buen dia
la creacion de una Escuela Superior de Masica, los pro-
pios misicos y entre ellos muchos muy destacados hoy,
sean los primeros asombrados y aunque los aspectos mds
elevados de la ciencia musical no despierten en ellos mas
que una sonrisa desconfiada...»'s,

En 1921 la situacion se resuelve con el nombra-
miento de José Forns y Cuadras (Madrid, 1898 —
Ginebra, 1952) como profesor numerario de Estética

5 1bid., p. 150.
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e Historia de la Misica, cargo que ocupard hasta
1952, Compositor, Director y Doctor .en Derecho,
José Forns compagind la docencia en el Conservato-
rio con la critica musical en el Heraldo de Madrid,
entre otros periddicos, y con sus diferentes cargos
dentro de la Sociedad de Autores espanoles, Socie-
dad de Autores Dramaticos, Sociedad de Autores
Cinematograficos, en el Consejo Permanente para la
Cooperacion Internacional de los compositores y en
la Comision Internacional de Legislacion de la Con-
federacion de Sociedades de Autores. Sopena lo
definia en estos términos:

«Personaje singular, de fabulosa memoria, compositor de
cine y de miusica ligera, puntualisimo en su clase pero
mucho mds interesado en los aspectos juridicos de la ges-
toria en la Sociedad de Autores, a la que represento bri-
llantemente en todas partes, hasta en la Academia de San
Fernando, pues su discurso de ingreso verso sobre este
tema juridico»'6.

Por sus tratados sobre la Estética aplicada a la
Miisica” y la Historia de la musica'®, que sin duda
utilizaba en sus clases tal y como reflejan los progra-
mas, Forns siguié una metodologia positivista en sus
clases. Ambas obras fueron reconocidas oficialmente
de utilidad y adquirida por las Bibliotecas Puablicas
del Estado, convirtiéndose en una obra de referencia
para todos los conservatorios hasta la década de los
anos 70. Incluso fue adoptada, como obra de texto,
en diversos conservatorios de América del Sur. En
1940 durante la visita de Higinio Anglés al Con-
servatorio, cuando ofrecié la conferencia sobre las
cantigas, el 30 de noviembre, se le propuso que com-
paginara su labor en el Instituto de Musicologia den-
tro del Consejo de Investigaciones Cientificas con
el Conservatorio, pero no fue posible, aunque la se-
cretaria del Instituto de Musicologia se instalara en
Madrid.

Con el Decreto del 15 de junio de 1942 (BOE.
4-VIII-1942) sobre la reorganizacién de los Con-
servatorios de Musica y Declamacion, aparece una
nueva cdtedra de Historia de la misica y de la Musi-
cologia espaiiolas, completamente independiente de
la cdtedra de Estética general e Historia universal de
la musica. Sin embargo esta flamante citedra queda
sin cubrir durante el primer afio. Al siguiente curso

18Sopena, E. Op. cit., p.185.

1" Forns, José: Estética aplicada a la Miisica. Madrid, Grifi-
cas madrilenas, 1923 (2* Ed.).

" Forns, José: Historia de la miisica. Madrid, Cldsica Espa-
fiola, 1925.

(1943—44) se encomienda provisionalmente a Joa-
quin Redrigo Vidre, profesor interino de Pricticas de
folklore, la imparticion de las clases. Hasta que el 20
de marzo de 1945 Anibal Sdnchez Fraile (Salamanca,
1903—-1971) obtiene por oposicidn la cdtedra. Sin
embargo su labor fue. en opinién de Sopena «inefi-
caz desde el principio, y se explica: la voluntariedad,
la lejania del profesor, la falta de ligadura con las
otras catedras, el programa de la oposicion hace de
ese paso algo completamente inttil »'9,

Poco a poco se va prestando mds atencion a la en-
senanza de la Historia de la Musica y la Cultura ge-
neral, y ademds de las dos cdtedras antes citadas,
en el curso 194344 aparece la asignatura de Cultura
General y Literaria con relacion a la musica y el arte,
de la que se ocupa como profesor especial, Julio
Gomez Garcia. Desde 1955 hasta su desaparicion en
1964 1a docencia de esta asignatura sera llevada a
cabo por Ana M" Cartes Alvarez.

Respecto a la Cdtedra de Historia de la Musica, el
relevo generacional se produce en el curso 1951-52
cuando ingresa Federico Sopena Ibdnez como profe-
sor especial interino, nombrado el 20 de octubre de
1951. En el curso 1955-56 obtiene por oposicion la
citedra de Estética e Historia de la Musica.

Federico Sopena, como musicologo, se adscribe a
la corriente integradora, tal y como reflejan sus pu-
blicaciones, en la tercera edicion de su Historia de
la miisica en cuadros esquemdticos, manifestaba lo
siguiente:

«Mads y menos ambiciosa esta Historia que los tratados al
uso: necesita prescindir muchas veces de nombres impor-
tantes quizd, pero no «significativos » especialmente en
el orden de la «Morfologia de la Cultura», orden que la
misica de hoy y sus fuentes estaban reclamando. (...) Mi
experiencia de muchos afios entre el mundo universitario
me ayuda y me da la razén en el intento nicial y la larga
longitud de tiempo que quise necesitar después de clavar
el arado»™.

Puesto que no disponemos del programa de su
asignatura, tomaremos como referencia este libro
que sin duda servia de manual para sus alumnos,
como ¢l propio autor confirma en el prologo a la
cuarta edicion, refiriéndose a su clase de 1970:

«En mi clase de Estética y de Historia de la Musica he
notado en los dltimos afnos tres cambios que se retinen

¥ Sopena, F. Op. cit., p. 169.
* Sopena Ibanez, Federico: Historia de la misica en cuadros
esquemdticos. Madrid, Epsa, 1978,
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como signo tinico: mayoria de edad frente a la rumorosa
infancia de antano; equilibrio entre alumnas y alumnos
frente al casi empollén monopolio de chicas: inquictud
real, universitaria, en el grupo mds trabajador. Buena parte
de este libro que hace anos parecia jeroglifico, que me
obligaba a olvidarlo en la explicacion y en el examen,
guiere ser ahora pan comido en la mano, especialmente a
través de los trabajos de seminario»2.

Sin embargo su aportacion mds relevante a la en-
seianza de la miisica es su intento de acercar el Con-
servatorio a la Universidad® durante su etapa de
direccion del centro entre 1951 y 1956. Ya desde su
toma de posesion, en la que invité al rector de la
Universidad, Pedro Lain Entralgo, Sopefia inicié su
acercamiento a la Universidad que se puso en priictica
cuando Lain quiso que ciertas misas de domingo y
conferencias espirituales para catedrdticos las diera
Sopeia en la capilla del Conservatorio. Por otra parte,
la creacion de un pequeno departamento de musica
en el Consejo de Investigaciones Cientificas garanti-
zaba otro punto de contacto con ¢l conservatorio.

Sopena decia: «En este «studium generale» de la
Universidad como formacion del que tanto y tan bien
se habl6 en los tiempos de Lain, el Conservatorio
debia tener su palabra. Me acuerdo con verdadera
emocion de lo que fueron las conferencias y los cur-
sillos de misica contemporanea. algunos a mediodia
—para ellas preparé Cubiles su «fantasia bética»
de Falla— cruzando los estudiantes de Derecho y de
Ciencias la calle para mezclarse con los alumnos del
Conservatorio especialmente con los de la clase de
virtuosismo, brillantisima en los nombre y en el nd-
mero. Era esto dltimo lo que yo principalmente bus-
caba y especialmente para los alumnos mayores del
Conservatorio: sacarlos de su timidez. de tantos com-
plejos de inferioridad para meterles en una vida de
mds exigencia».

En esta etapa aparece la revista « Masica», dirigida
desde el Conservatorio pero en colaboracion con el
Instituto de Musicologia y editada por la seccion de
publicaciones del Ministerio de Educacion Nacional.

Para Sopeifia la superioridad de la ensenanza mu-
sical deberia verificarse con el contacto con la Uni-
versidad. Y enumeraba dos tareas fundamentales que
debia hacer el Conservatorio: en primer lugar, cons-

3 bid.

22 No hay que olvidar su posicion privilegiada en la adminis-
tracion como Delegado del Gobierno en el Real Conservatorio
para llevar a cabo esta empresa.

truir el puente entre los estudios de musicologia y los
de la Facultad de Letras, como tinica manera de que
la solitaria labor de los musicélogos, demasiado pa-
leogrifica y archivera, se convierta en auténtica labor
de «Historiadores ». (...) Este permanente contacto
con lo universitario, con su espiritu y con su técnica
permitird crear el espiritu y la técnica para que desde
la «superioridad » del Conservatorio se prefigure y se
realice esa entrada en serio de la misica en los diver-
sos grados de la ensenanza, tinica manera de ligar la
musica y de hacer del aficionado un verdadero lucha-
dor en si mismo y en grupo contra la pasividad cre-
ciente en la misica como espectaculo.

Otro de los pasos hacia la revalorizacion y profun-
dizacion de la Historia de la Musica fue el estable-
cimiento en 1975 de la especialidad en Musicologia.
poniendo en prictica el Decreto sobre Reglamen-
tacion General de los Conservatorios de Espana, de
fecha 10 de septiembre de 1966. El padre Samuel
Rubio, primer Catedritico de la especialidad, puso en
prictica el plan de estudios contemplado en el Regla-
mento e impulsd la creacién de lo que se ha venido a
denominar la Escuela Madrilenia de Musicologia,
junto al profesor Federico Sopefia. Posteriormente
seria Ismael Fernandez de la Cuesta, Catedratico de
Musicologia, quién conduciria el desarrollo del de-
partamento de musicologia en Madrid hasta nuestros
dias.

Con el plan de estudios de 1966 se amplia la for-
macion humanistica al introducir dos cursos de His-
toria de la Misica, Historia del Arte y Estética. Sin
embargo, segun recoge el articulo 5° del Real De-
creto, estas asignaturas son consideradas como asig-
naturas de grado medio y solo se exige para la
obtencion del Titulo de Profesor el primer curso de
cada una de ellas, mientras que para la obtencion
del Titulo de Profesor Superior se exige haber apro-
bado el segundo curso de Historia de la Misica. Esto
supone que los alumnos de grado medio pueden
acceder a estas materias sin haber terminado los estu-
dios que conducen a la titulacién de Profesor,

Tras el gran paso hacia adelante dado en la etapa
de Sopena, éste es sucedido por Mariano Pérez
Gutiérrez, quién obtiene la céitedra de Estética ¢ His-
toria de la Musica en el Conservatorio Superior de
Muisica de Sevilla en 1969, donde también fue Jefe
de Estudios, Subdirector y Director desde 1978 hasta
1985, fecha en la que se traslada al de Madrid para
suceder en la cdtedra a Federico Sopena, cargo que
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desempena hasta su inesperado fallecimiento el 9 de
febrero de 1994.

Para la ensefanza de la asignatura ¢en ambos con-
servatorios publicé varios libros*, como musicologo,
entre los que destaca EI Universo de la Musica
(1980) una ambiciosa obra que aborda el estudio
completo de la Historia de la musica universal,
enmarcando la musica en el contorno socio-cultural
al que corresponde y abordando desde un tratamiento
globalizador todos los aspectos para poder presentar
una vision clara y completa de la evolucion del arte
$0N0ro,

El objetivo del autor era claramente pedagégico,
puesto su proposito era orientar y atender al profesor
que se dirige al aula, completando los temas con tex-
tos para la lectura, recomendacion de audiciones,
diapositivas para estudiar los instrumentos y final-
mente un test autocomprobativo como ficha final
para la evaluacién de los conocimientos aprendidos.
Se trata de una obra que recoge de forma global y sin
aparato bibliograifico la historia de la misica. el con-
cepto estético de la musica y la creacion musical, los
instrumentos musicales y agrupaciones instrumen-
tales y el lenguaje musical.

Pero sobre todo su gran aportacion en el campo de
la pedagogia destaca su entrega y dedicacion a la fun-
dacion y direccion de la Revista Miisica y Educacion,
hasta consolidarla como la gran revista de investi-
gacion e informacién pedagogico-musical que es,
totalmente independiente y al servicio de la misica.

Tras la repentina muerte de Mariano Pérez en
1994, prosigue su desarrollo en el conservatorio de la

* Entre sus publicaciones destacan las siguientes: Comprende
y ama la musica (1979), Libros de Educacion Musical. Conser-
vatorio Superior de Miisica de Sevilla (Sevilla, 1982) y los tra-
bajos publicados en distintas revistas espanolas y extranjeras:
“La estética clasicista de Ravel”. “Los instrumentos musicales
hispano-moriscos a la luz del Libro del Buen Amor del Arci-
preste de Hita”, “Los instrumentos musicales y la danza en las
artes de la Espana Prerromantica”, “La estética musical de San
Agustin a la luz del Libro I de su tratado de Musica” y “El bio-
nio Falla-Ravel”, entre otros. Ademis tenfa en preparacion un
gran proyecto de dos amplios volimenes sobre los Origenes y
antecedentes de la Polifonta Occidental, en el que habia traba-
jado becado por organismos franceses y espanoles. ademas tam-
bién dejo en preparacion: Miisica, Arte v Cultura. Por otra parte,
colabord en publicaciones internacionales como la Encyclope-
die des Musigues Sacrées en 4 volimenes, y su direccion de la
coleccion Libros de Miisica (Ed. Rialp); su nombre y biografia
figuran en varios diccionarios de habla inglesa y francesa.

mano de Luis Robledo, Victor Plicgo de Andrés y
Miguel Angel Serrano Sinchez.

LA HISTORIA DE LA MUSICA EN
EL GRADO MEDIO DE LA LOGSE

Con la Ley Organica 1/1990, 3 de octubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo se modi-
fica la situacién de la ensenanza de la Historia de la
Musica. Segun se recoge en el Real Decreto 756/
1992, de 26 de junio, el curriculo del grado medio
tiene ¢l objeto de asegurar una formacion musical
que proporcione el nivel de expresién artistica pro-
pio de unos estudios especializados que tienen como
meta el ejercicio profesional y que por ello estidn des-
tinados a aquellos alumnos que poscan aptitudes
especificas y voluntad para dedicarse a ellos. Los
objetivos del curriculo de grado medio, recogido en
la Orden de 28 de agosto de 1992, no se limitan al
dominio puramente practico de las diferentes téc-
nicas instrumentales y conocimientos académicos
vinculados a la ensefianza mas tradicional, sino que
incluyen otros aspectos del hecho musical como
fendmeno tanto histérico-cultural como estético o
psicologico que permitan un desarrollo mds acorde
con ¢l cariacter humanista que exige la formacion
integral del musico.

Por tanto, se recoge una mayor presencia y peso de
la educacion humanistica en la formacion del musico
al integrar en el plan de estudios dos cursos de His-
toria de la Musica, en lugar de uno solamente, como
venia sucediendo hasta el momento. Ademads en este
nuevo plan se incluye la asignatura de andlisis musi-
cal, por lo que los alumnos tendrin una mejor for-
macion analitica lo que devengard en una mejor
vision de la historia de la musica y la evolucién de
los estilos.

La Historia de la Musica se incluye en el tercer
ciclo del grado medio introduciendo los elementos
educativos de orden humanistico que aseguren un
desarrollo equilibrado de la personalidad artistica.
Supone el inicio de un conocimiento mas amplio,
profundo y especifico de los diferentes estilos y épo-
cas musicales, tras la instruccion tedrica y la practica
instrumental o vocal de los ciclos anteriores. La His-
toria de la Musica se imparte en los dos cursos del
tercer ciclo del grado medio, el quinto y sexto curso,
dos horas a la semana en cada uno de los anos.
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Aunque se trata de una asignatura tedrica su des-
arrollo se fundamentara en un enfogue eminente-
mente practico y utilitario. Su contenido no consiste
en una mera enumeracion de datos, fechas, obras,
biografias o autores sin comprender la evolucién
histdrica que se ha producido en la musica. Su prin-
cipal finalidad es hacer que el alumno descubra que
la misica va mas alld de las piezas o los ejercicios
técnicos con los que ha de enfrentarse en el resto de
las asignaturas que conforman el curriculo del grado
medio. A través de los diferentes periodos en los que
se suele dividir la Historia de la Musica, desde sus
origenes hasta nuestros dias, se profundizard en la li-
teratura musical, las caracteristicas mds relevantes de
cada uno de estos periodos y, muy especialmente, en
las circunstancias historicas y sociales que motiva-
ron estos cambios. Todos estos conocimientos serdn
aprchendidos por el alumno con claridad mediante
la asidua audicion de obras representativas de cada
momento histérico y el contacto directo con los do-
cumentos y las fuentes —musicales o escritas— que
testimonien de manera mas clara y significativas las
transformaciones producidas. Al mismo tiempo, su-
ministrard al alumno todos aquellos conocimientos
practicos que no hallan sido tratados en otras mate-
rias de los grados elemental y medio, y scan nece-
sarios para su formacion; como la evolucion de la
notacién musical, 1a posicion del miisico profesional
en los diferentes paises y periodos histéricos, la ico-
nografia musical como medio para el estudio de la
organologia y la interpretacion, la relacion entre la
musica popular y la musica culta, la creacién o per-
manencia de las diversas formas musicales como uno
de los principales elementos delimitadores de los dis-
tintos estilos. entre otros contenidos que se presen-
tardn por primera vez a los alumnos y en los que se
profundizara en el grado superior.

Ademads esta asignatura tendrd el objeto de dar
al alumno una formacion histérico-cultural de cada
época. Por tanto, se abordardn aspectos comunes con
otras disciplinas artisticas como es la Literatura, la
Historia de la Cultura y del Arte o la Estética musi-
cal, que ya no estin presentes en curriculo de grado
medio de la LOGSE. Sin embargo. la Literatura y la
Historia del Arte® se podrdn cursar en los estudios de

*La supresion de esta asignatura de este plan de estudios
posiblemente esté relacionada con su presencia en el plan de
estudios del Bachillerato y su relacion con el antiguo plan de
estudios de 1966, ya que por la Orden Ministerial 1-VI-1998
(BOE 24-VI-1998) se convalida la H* de la Cultura y el Arte con

bachillerato musical y la Estética musical, debido a
la necesidad de una formacion cultural mas profunda,
serd objeto de estudio en el grado superior, dentro de
la Especialidad de Musicologia y Composicion.

LA HISTORIA DE LA MUSICA EN
EL GRADO SUPERIOR DE LA LOGSE
Y SU FUTURA REFORMA

La reforma del grado superior pretendia dotar a
este grado de ensenanzas de un amplio contenido,
propio de unos estudios de nivel superior o universi-
tarios, lo que conlleva una profunda renovacion en
los aspectos formales relativos a su aplicacién y des-
arrollo. Ya que el objetivo general es proporcionar
una formacion artistica, tanto de cardcter prdctico
como tedrico y metodologico, a través de la pro-
fundizacion en las asignaturas que conforman la
especialidad elegida. con el fin de garantizar una for-
macion global coherente, al mismo tiempo que el
grado de cualificacién que exige el ejercicio profe-
sional en los dmbitos relativos a la creacién, la inter-
pretacién, la investigacion y la docencia.

No obstante, atin queda por resolver la reforma
planteada por la Asociacion Espanola de Centros
Superiores de Ensenanzas Artisticas a finales del
siglo XX para regularizar la situacion de la ense-
fanza superior musical en los Conservatorios Su-
periores de Espana con el objetivo de constituir, a
través de una Ley Orgdnica, un régimen de organi-
zacion administrativa auténoma para las ensenanzas
superiores artisticas, atribuyendo a dicha organiza-
cion administrativa el cardcter de Universidad, y asi
normalizar por fin su situacion y ofrecer una ense-
nanza de calidad®.

De esta forma estos estudios se equipararian en
todos los aspectos a los estudios universitarios, y se
haria verdaderamente efectivo el objetivo de estos
estudios, segiin lo que expone el art. 42.3 de la Ley
Orgdnica General del Sistema Educativo donde se

H* del Arte de COU o la Historia del Arte de Bachillerato sena-
ladaenel R. D. 1178/1992 de 2 de octubre.

4 Para llevar a cabo dicha reforma la Asociacion encargé al
Catedratico de Derecho, Antonio Embid un informe que sirviera
de base para plantearla ante la Administracién, titulado: informe
sobre la conveniencia de promulgar una Ley Orgdnica Regu-
ladora de la Organizacion en Régimen de Autonomia de las
Enserianzas Superiores Artisticas en Espana. Salamanca, Aso-
ciacion Espaiiola de Centros Superiores de Ensefanzas Artisti-
cas, 1997.
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indica textualmente que: “Quienes hayan cursado
satisfactoriamente el grado superior de dichas ense-
nanzas (musica y danza) tendran derecho al titulo
superior en la especialidad correspondiente, que sera
equivalente a todos los efectos al titulo de Licen-
ciado universitario”. Pues se llevarian a cabo en las
mismas condiciones en que se desarrollan en el marco
universitario,

Esta pretension supondria, en realidad, la culmi-
nacion de un proceso de evolucion normativa que ya
estaba recogida en nuestro ordenamiento juridico
desde la Ley de 9 de septiembre de 1857, mds cono-
cida como Ley Moyano, que supone el fundamento
en la estructuracion de la ensenanza moderna espa-
fiola puesto que la estructura educativa que propone
se mantiene, sin apenas modificaciones, hasta la pro-
mulgacion de la Ley General de Educacion de 4 de
agosto de 1970. En esta Ley, las ensefianzas artisti-
cas, entre ellas la musica, eran consideradas ensenan-
zas superiores al mismo nivel que las universitarias.
Sin embargo los estudios musicales se desarrolla-
rian a partir de un reglamento especial por el que se
regularia el Real Conservatorio de Musica y Decla-
macion de Madrid?®, el tinico centro que impartird
dichas ensenanzas junto a las de declamacion. Aqui
comienza la historia de la separacion de las ensenan-
zas musicales con respecto a las ensefanza general
universitaria.

Posteriormente, la evolucién normativa de las en-
sefianzas musicales las fue aislando del devenir del
resto de las ensenanzas superiores de la Ley Movano.
Asi mientras las ensefianzas superiores y profesio-
nales vian integrandose sucesivamente en la Univer-
sidad, la misica sigue un camino independiente,
anclada en un dmbito estrecho y reducido, tal y como
reflejan los Decretos posteriores que no llegardn a
situar los estudios musicales en el nivel universitario.

Con el Decreto de 25 de agosto de 1917 se aprueba
el Reglamento del Conservatorio de Miisica de Ma-
drid, manteniendo su posicién juridica especial. El
Decreto de 15 de junio de 1942 introduce formal-
mente en el ordenamiento juridico la distincién entre
estudios superiores, profesionales y elementales para
los Conservatorios de Miisica y Declamacién, pero
sigue reconociendo que sélo el Conservatorio de Ma-

* En el Capitulo 1V, del Titulo I de la Seccién segunda de la
Ley, donde se regula el modo de hacer los estudios, dispone en
relacién a la misica, en el art. 137.1 que en Madrid habrd un
Conservatorio de Mdsica y Declamacion, que tiene un régi-
men juridico singular al Gobierno quien actuard por medio de
reglamentos.

drid imparte los estudios superiores. Con el Decreto
de 11 de marzo de 1952 se separan las ensefianzas
musicales de las de declamacion con la creacion de
las Escuelas de Arte Dramdtico. El Decreto 2618/
1966 de 10 de septiembre, procede a dictar el Regla-
mento General de los Conservatorios de Musica sin
cambiar la situacion ya que continta con la division
gue ya podemos, incluso, considerar tradicional entre
Conservatorios Elementales, Profesionales y Supe-
riores. Sélo introduce la novedad de que se incor-
poran todos los Conservatorios Superiores al mismo
nivel, pero no da el paso definitivo para convertir es-
tos estudios en universitarios®.

Con la Ley General de Educacion del 4 de agosto
de 1970 se reorganiza la estructura educativa espa-
fiola y se incorporan las Escuelas Técnicas Supe-
riores y Medias a la Universidad, asi se llevaban a
cabo las propuestas de la Ley Moyano y se integran
en la Universidad los estudios de Bellas Artes, que
desde entonces se convirtieron en Facultades de Be-
llas Artes. Por el contrario, los estudios superiores de
musica, aunque si estaba recogida su integracion en
la disposicion adicional de esta ley, esta integracién
no se llevo a cabo. Aunque si se inicio el proceso en
1970, cuando el Ministro de Educacion, Villar Palasi,
encargé a Francisco José Ledn Tello®, a través del
Director General de Ensenanza Universitaria, el pro-
yecto para desarrollar la Ley por la que se incluyeran
los estudios superiores de miisica en las Universida-
des. Ledn Tello puso como condicion que se formara
una comision integrada por profesores de Conserva-
torio. El proyecto incluia la posibilidad de realizar un
bachillerato musical en los conservatorios, para que
asi pudiera seguir, si queria abandonar sus estudios
musicales, otros estudios universitarios. Después el
grado superior, llamado entonces virtuosismo, pa-
saba a la Universidad, que incluia estudios superiores
de canto, interpretacion, musicologia, pedagogia y
composicion. Por dltimo, se incluia un examen de
Licenciatura, cursos de doctorado, es decir todo lo

*7El problema mas relevante era que este Reglamento pro-
puso un curriculo en el que se mezclaban los estudios de grado
medio con los de virtuosismo o grado superior, es decir, com-
binaban ensenanza secundaria con ensenanza superior. De ahi
que la ensenanza de la miisica siguiera un camino propio y dife-
rente al resto de las ensefanzas, al margen del sistema educa-
tivo. Sélo se consiguié que sus titulaciones empezaran a tener
algo que ver, a efectos de equivalencias, con las titulaciones del
sistema general.

*"Proyecto de Francisco José Leon Tello”. Mdsica y Edu-
cacién, n° 32, XII-1997.
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que conlleva una carrera universitaria. No obstante
este proyecto no salié adelante porque algunos pro-
fesores del Conservatorio de Madrid no eran par-
tidarios de la integracion. Lo cierto es que por falta
de acuerdo en la reunién del Conservatorio de Ma-
drid no se llego a nada®.

La siguiente oportunidad para cambiar la situacion
de los estudios musicales surge con la Ley Organica
1/1990, de 3 de octubre, General del Sistema Educa-
tivo en la que se “aborda por primera vez en el con-
texto de una reforma del sistema educativo, una
regulacion extensa de las ensenanzas de la miisica,
danza, arte dramatico y las artes plasticas y de di-
sefio, atendiendo al creciente interés social por las
mismas, manifestado singularmente por el incre-
mento notabilisimo de su demanda. Diversas razones
aconsejan que estén conectadas con la estructura ge-
neral del sistema y que, a la vez, se organicen con la
flexibilidad y especificidad necesarias para atender a
sus propias peculiaridades y proporcionar distintos
grados profesionales, alcanzando titulaciones equi-
valentes a las universitarias, que, en el caso de la Mu-
sica y las Artes escénicas, que comprenden la Danza
y el Arte Dramatico, lo seran a la de Licenciado™.

Con la LOGSE se insertan plenamente las ense-
nanzas superiores artisticas dentro de la estructura
del sistema educativo y se llega, incluso, a hacer
semejantes los titulos impartidos en sus centros a los
de Diplomado y Licenciado Universitario. Sin em-
bargo estas ensefianzas se integran en el grupo de
“ensefianzas de régimen especial™, dentro del marco
de la educacion secundaria. Sélo se diferencian por-
que a partir del desarrollo de esta ley se ha llevado a
cabo la separacion de grados y la creacion de con-
servatorios superiores que imparten s6lo las ensenan-
zas superiores, equiparadas a todos los efectos a una
Licenciatura universitaria. Los aspectos basicos del
curriculo del grado superior quedan establecidos con
el Real Decreto 617/1995. de 21 de abril.

# Ademads a diferencia de las Escuelas de Bellas Artes, los
Conservatorios no habian separado los niveles elemental, medio
y superior, los agrupaban en un mismo centro educativo. Por
ello, integrar el Conservatorio Superior de Madrid, Valencia o
Barcelona en la Universidad era imposible; habia que separar
primero el grado superior, que por otra parte su curriculo estaba
compartido con el de grado medio. De ahi que la ensefanza de
la musica siguiera un camino propio y diferente al resto de las
ensenanzas, al margen del sistema educativo, y lo tinico que se
consiguid es que sus titulaciones empezaran a equipararse ¢on
las titulaciones del sistema general.

W Capitulo Primero del Titulo Segundo de la LOGSE.

Con la Ley Organica 9/1995, de 20 de noviembre,
de la participacién, la evaluacién y el gobierno de
los centros docentes se acerca ain mds la ense-
fianza musical superior a la universitaria al indicar en
su disposicion adicional cuarta que se fomentard la
investigacion en los centros superiores de ensefnan-
zas artisticas en los dmbitos que le sean propios*',
con lo que se les encomiendan tareas propias de la
Universidad.

Por ultimo, se establece el curriculo del grado
superior de las ensenanzas de Misica con la Orden
de 25 de junio de 1999, actualmente en vigor, por
la que se establece definitivamente el conjunto de
asignaturas que configuran el curriculo de cada es-
pecialidad, determinando la carga lectiva global en
créditos. Determinando como objetivo ultimo de las
ensefanzas del grado superior, el proporcionar una
completa formacion prictica, tedrica y metodologica
que garantice la cualificacion profesional en los 4m-
bitos relativos a la creacidn, la interpretacion, la in-
vestigacion y docencia. Para ello, se establece una
parte del tiempo lectivo global en dicha Orden. con
el fin de que los centros, en ¢l ejercicio de su auto-
nomia organizativa y pedagogica, determinen una
oferta de asignaturas optativas y de libre eleccion por
el estudiante que garantice la eficacia de la formacion
que se persigue en cada especialidad.

Gracias a esta atencion a la formacion humanistica
en el grado superior, la asignatura de Historia de la
Musica se revaloriza frente al sistema anterior. ¢
incluso respecto al Real Decreto 617/1995 al estable-
cer dos cursos obligatorios de Historia de la Musica
para todas las especialidades, a excepcion de musi-
cologia donde se convierte en la principal asignatura
de la especialidad con cuatro cursos. Ademas estd
reforzada al introducir asignaturas que amplian clara-
mente la formacion del alumno y completan los con-
tenidos de la Historia de la Mdsica, como pueden ser
la Organologia y el Andlisis musical, asignatura co-
mun a todos los alumnos que es imprescindible para
conocer la evolucion de la misica a lo largo del
tiempo.

"Ademads en el R.D. 617/1995, de 21 de abril por el que se
establece los aspectos bdsicos del curriculo del grado superior
de las ensefanzas de Misica, en el art. 6.2, indica lo siguiente:
« Al establecer el curriculo del grado superior de las ensefanzas
de Mdsica, las Administraciones educativas fomentarin la auto-
nomia pedagogica y organizativa de los centros, favoreceran el
trabajo en equipo de los profesores, y estimularan la actividad
artistica e investigadora de los mismos a partir de su prictica
docente ».
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Para concluir con la evolucion de la normativa re-
ferente a la ensenanza musical hay que mencionar la
Orden de 21 de septiembre de 1995 por la que se
definen los estudios conducentes a obtener el titulo
oficial de Licenciado en Historia y Ciencias de la
Musica, aprobado por el R.D. 616/1995, de 21 de
abril, una licenciatura de segundo ciclo, a la que se
puede acceder desde los Conservatorios superiores y
una vez superados los tres primeros cursos y una serie
de asignaturas indicadas por cada Universidad. De
esta manera se hace posible la conexion directa con
la ensefianza universitaria.

En la actualidad estamos a la espera de la apro-
bacion de la LOE (Ley Orgdnica de Educacion)
donde las ensefanzas artisticas superiores quedardn
excluidas del procedimiento de definicion del curri-
culo del resto de las ensefianzas para vincularlas al
contexto de la ordenacion de la educacion superior
espanola en el marco europeo y abandonardn el espa-
cio escolar en el que la Ley de Calidad les habia situ-
ado*. Posteriormente deberdn estructurarse conforme
a ese Espacio Europeo de Educacion Superior defi-
nido en el proceso de Bolonia.

Hoy estamos ante una oportunidad de oro para que
la nueva legislacion sobre ensefianza superior adap-
tada al Espacio Europeo de Educacion Superior
garantice una ensefanza superior de calidad, de ma-
nera que tanto los estudios superiores de musica en
los Conservatorios como la actual licenciatura de
Historia y Ciencias de la Misica impartida en la Uni-
versidad converjan en ¢l marco legislativo europeo
como en el resto de Europa.

Como profesora de Historia de la Miisica en el
Conservatorio Superior de Oviedo y profesora a
tiempo parcial del Departamento de Historia del Arte
y Musicologia de la Universidad de Oviedo. donde

»*De D* M* Assumpta Baig i Torras, del Grupo Parlamen-
tario de la Entesa Catalana de progrés, sobre las previsiones del
gobierno con respecto a la Educacion Artistica desde Ia Edu-
cacion infantil hasta los estudios superiores (8. 670/000057).
Diario de Sesiones del Senado, V1II Legislatura n° 44, miér-
coles, 8§ de junio de 2005,

siguen confluyendo estudiantes de ambos centros
considero que deberiamos aprovechar la oportunidad
que nos brinda Europa para lograr un marco aca-
démico tdnico, donde los Grados en los distintos
Instrumentos, Composicion, Musicologia...den paso
a unos postgrados mas especializados en Gestidn
Musical, Musicoterapia, Oboe barroco o Postgrado
en Miisica Contempordnea o Medios audiovisuales
..., entre otras posibilidades: que revaloricen la posi-
cion de la musica en la sociedad a todos los niveles y
que garanticen una ensenanza de calidad posible-
mente a partir de la creacion de una Facultad de mu-
sica de la que dependan los departamentos de piano,
violin, composicion, pedagogia o musicologia...

Ya hemos perdido muchas oportunidades en el pa-
sado para perder ésta. La situacion académica de la
miuisica en todos los niveles de ensenanza en nuestro
pais es alarmante, todavia sigue siendo la asignatura
de adorno que fue en el siglo XIX y las autoridades
no conocen y desarrollan todas las posibilidades que
tiene a todos los niveles en la sociedad: ensenanza
general, sanidad, ocio, gestion cultural. .. Nosotros
que sf las conocemos deberiamos luchar unidos para
que la musica esté presente en nuestra sociedad como
se merece y que nuestros misicos puedan desarro-
llar su labor profesional tanto en los campos exis-
tentes como en otros futuros, actualmente existentes
en otros paises europeos, como hospitales, geridtri-
cos, escuelas infantiles, gestion musical. ..

Por todo ello, aprovecho esta ocasién para seguir
solicitando la creacion de un marco académico supe-
rior acorde a las necesidades de nuestra sociedad del
siglo XXI, y que después de mas de dos siglos, por
fin toda la mdsica y los musicos estén presentes con
todos los derechos y deberes en el marco universi-
tario, desaparezca esta situacion que vivimos en los
Conservatorios Superiores inscritos dentro del marco
de la Ensenanza Secundaria y que la Licenciatura de
Historia y Ciencias de la Misica tenga un desarrollo
acorde a sus posibilidades y se amplie aprovechando
tanto los recursos existentes en la Universidad como
los de los Conservatorios Superiores.



