El segundo tono del Pater noster:

una pista nassarriana sobre la posible modificacion del ethos
modal “general” por aplicacion de la simbologia numérica

Alvaro Zaldivar Gracia

Es EVIDENTE que los grandes tratados musicales,
como las magnas obras dedicadas a otras diversas
ciencias y artes, son fuente permanente € inagotable
de nuevos hallazgos y renovados conocimientos para
cuantos tenemos el privilegio de aprender y gozar
con ellas. No podia ser otro el caso de la monumen-
tal Escuela miisica' de nuestro querido y admirado
Fray Pablo Nassarre, magnifico impreso zaragozano
del primer tercio del siglo XVIII que, como ya expuso
magistralmente el profesor Siemens’ hace veinti-
cinco anos, es el enciclopédico fruto tardio del in-
menso trabajo asombrosamente desarrollado por este
ciego organista franciscano basicamente a lo largo de
las dltimas décadas de la centuria anterior.

Notario excepcional de la teoria y la practica musi-
cales de la Espana de ese tan crucial cambio de siglo,
su minuciosa e interesantisima aportacion al cono-
cimiento del ethos modal ya ha sido glosada con
anterioridad’, si bien en aquella primera exposicién

' Nassarre, Fray Pablo: Escuela Miisica segiin la prdcrica
meoderna. . Zaragoza, por los herederos de Diego de Larrumbe
y por los herederos de Manuel Romin, 1724-1723 (vals. L y 11,
Partes Primera y Segunda, respectivamente).

* Véase el Estudio Preliminar de Lothar Siemens insertado
como portico de la edicién facsimil de Escuela miisica, editada
por la Institucién Fernando el Catélico: Zaragoza, 1980 (que
ocupa. sin numerar, las primeras dieciséis paginas del volumen
primero}, -

‘Zaldivar, Alvaro: “Cémo canta el gregoriano. Aportaciones
de la teorfa musical espafiola a la doctrina del ethos modal del

general de su doctrina no se quiso entrar en ciertas
pequenas matizaciones que aqui y ahora propone-
mos, muy humildemente, anadiendo asi un poco fre-
cuentado sendero para las posibles investigaciones
futuras, como pequena pero afectuosa ofrenda a uno
de los mds relevantes intérpretes e investigadores y
docentes del ambito de la musica del Medievo, en
general, v del Canto Gregoriano en particular.

Hacemos en concreto referencia a un minasculo
pero interesantisimo comentario de Nassarre, inserto
en el denso e intenso capitulo XVI de su Libro II de
su Primera Parte (De rodo el canto de la Missa que
se canta en el Altar y Coro), cuando nos dice:

La oracién del Pater noster, que dice cantada el Sacer-
dote, es segundo tono por dos razones: la una, por ser su
Autor Christo, que es la segunda Persona. y la otra por
la representacion que hace el Sacerdote, que lo canta de
Chisto, en quien estdn unidas las dos naturalezas divina y
humanat.

Otras citas, directas o indirectas y mds o menos
alejadas en el gigantesco discurso impreso del saber

canto llano”, en Pedro Calahorra-Luis Prensa. eds.: Primeras
Jornadas de Canto Gregoriano. Institucion Fernando el Cato-
lico: Zaragoza, 1997, pp. 111-131.

* Escuela Miisica, op. cif., Parte Primera. pdg. 177. Para
mayor comodidad y mejor inteligencia de lo explicado por Nas-
sarre, actualizamos minimanente en nuestras citas su original
ortografia y puntuacidn, intentando mantener al midximo el
estilo y cardcter de tan erudito impreso.
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nassarriano, nos hablan también de esta misma sim-
bologia numérica del segundo modo (que Nassarre
prefiere, como la mayor parte de la tratadistica es-
paiiola —ilustre excepcién hecha de Bermudo o
Salinas—, llamar tone), que resulta incluso mds su-
tilmente alegorica cuando se transporta, como puede
comprobarse, un poco antes de la antedicha referen-
cia al Pater noster, al senalar lo siguiente:

...canta el Prefacio el Sacerdote, el cual es siempre
segundo tono transportado, acabando en alamirre, no sin
particular misterio; porque el Prefacio representa unidas
las dos naturalezas, angélica y humana. en las alabanzas
divinas. y por esa es segundo tono, y el ser transpor-
tado quinta arriba hace relacion a la superior naturaleza
angélica, con quien se une la del hombre, para alabar al
Senor...}

Referencias numerolégico-modales que no sélo
se circunscriben a este segundo toneo si bien noso-
tros, por la impuesta brevedad de este tipo de con-
tribuciones, y siendo a nuestro entender ya asi lo
suficientemente ilustrativo, cefiiremos al caso del se-
gundo modo que es donde, ademds, encontramos una
transformacién mds singular del presunto ethos mo-
dal que bien podriamos llamar general®. Pero de-
jemos constancia, al menos, de ¢émo al inicio del
mismo capitulo que estamos citando, Nassarre habia
aplicado también esta simbologia numérica al primer
modo, explicando:

Para saber qué tono sea, lo puede conocer prontamente,
atendiendo a la entrada del verso: pues éste es siempre del
mismo tono que el introito, exceptuando el de la Nativi-
dad de San Juan Bautista, que es segundo tono, y el verso
primero, por la que razén de que en el introito son palabras
del mismo S. Juan, que dice: De ventre matris mea etc.

 Escuela Miisica, op. cit., Parte Primera. pdg. 177.

“Para ser justos con la coherencia del pensamiento nassa-
rriano debemos reconocer que, en la mayor parte de las oca-
siones, ¢ incluso en esas mismas piginas gue ahora destacamos
aqui, Fray Pablo Nassarre confirma en lo sustancial, o mati-
zadamente reitera, tanto para el canto llano como para el canto
de organo, el cardeter “general” de los modos expuesto en otros
lugares —que asimismo coincide con la doctrina explicada por
no menos relevantes tratadistas anteriores y posteriores al orga-
nista zaragozano—. Por ejemplo, cuando explica que “Hay al-
gunas festividades gue traen Sequentia en el Misal Romano, la
cual significa alegria, y por esto ordinariamente sus compo-
siciones son alegres, y aunque se hallan con alguna variedad
en los Libros de Coro, no obstante diré que lo mis general es
ser primer tono, por corresponder con los efectos de alegria, y
algunas que hallamos ser quinto tono. como son la del Cor-
pus Christi, es porgue causa los mismos efectos...” (Escuela
Miistea. .., op. cir., Parte Primera, pdg. 175).

Y el verso dice: Bonum est confiteri Domino, habla con el
Sefior, y es primer tono, por ser primero que San Juan’.

EL GENERALMENTE TRISTE
SEGUNDO MODO

Ahora bien, lo mas enjundioso de esta propuesta
(gue no es ni nueva ni original en la teoria musical, y
mucho menos en la barroca tratadistica cientifico-
retorica de entre los siglos XVII y XVIII, que se con-
vertird ademads en topico musicoldgico-cabalistico a
partir de los tan abundantes estudios numerol6gicos
bachianos) es que con la aplicacion de esta sim-
bologia numérica entramos en patente colision con
el que antes llamamos ethos modal “general”, ya
que poco o nada tiene que ver el afecto propio del
Padrenuestro —oracién que aporta a la cristiana re-
lacién Dios-Hombre toda la serena familiaridad de 1o
paternofilial— con la tristeza a la que suele adscri-
birse el segundo modo. El mismo Nassarre, que sin
duda rezaba el Pater noster con la dulce confianza de
un buen cristiano, habia incluido poco antes, en el
Capitulo XVIII (De los efectos que causan los ocho
fonos) del Libro 1 de la Primera Parte de esta su
misma gran Escuela Miisica, una pormenorizada
descripcion del cardcter de los modos en donde los
efectos del segundo no parecian nada apropiados
para entonar la afectuosa oracion de Jesis de Naza-
ret. Y no se trata de un cambio fruto de la adaptacion
a un tiempo o circunstancia, pues Nassarre resume
la multisecular tradicion del ethos modal y la lleva
hasta el uso actual, como explica al inicio de su expo-
sicion sobre tan enjundioso como complejo asunto,
otorgandole una plena coherencia de forma y una
profunda unidad de fondo:

Hillanse ocho modos o tonos en la Musica, por medio
de los que expresa sus afectos: y asi intento con la breve-
dad posible describir las propiedades de cada uno de ellos
para que, estando capaz de éstas el musico, consiga el
logro de los efectos que dije en el Capitulo antecedente de
ta Misica. signiendo a los Escritores antiguos, que son
los que nos dejaron luz del modo de obrar para conse-
guir el fin. Aungue los Modernos no convienen en los
nombres y en el nimero con los Antiguos, por causa de
haberse mudado la musica y haberse inventado variedad
de partes, después que en la antigiiedad se escribié: pero
como el fundamento de la musica es ¢l mismo, nada ha
perdido, antes bien ha ganado. Procuraré, pues, aunque

! Escuela Miisica .., op. cit., Parte Primera, pg. 169.



El segundo tono del Pater noster 187

sea a expensas de algin trabajo, ampliar sus efectos segiin
el estado en que hoy se halla la misica. Plutarco sélo hace
mencion de tres modos o tonos, llamédndolos Dorio, Frigio
y Lidio. Luciano trata de cuatro, que son Frigio, Lidio,
Dorio y Jonico. Casiodoro y Apuleyo escriben de cinco,
llaméandolos Dorio, Frigio, Rolio, Jastio y Lidio. Julio
Police quiere sean seis, y asintiendo a los nombres de los
cinco referidos anade al sexto el nombre de Continuo.
Tolomeo ya trae siete con estos distintos nombres: Dorio,
Hipodorio, Frigio, Hipofrigio. Lidio, Hipolidio y Mixo-
lidio, y después anadié el octavo, que quiso se llamara
Hipomixolidio. Otros autores aumentaron ¢l nimero que-
riendo fuesen trece, y otros quince. etcétera. A tan gran
variedad sélo da solucion el uso comiin de los ocho. de
que es mi intento tratar en el discurso de este Capitulo,
llamdndolos conforme a nuestros tiempos: Primero, se-
gundo, tercero. cuarto. quinto, sexto, séptimo y octavo®,

Bien distinto, pues, como antes sefialdbamos, es
el cardcter generoso y pacifico del Padrenuestro de
aquel otro que perfila el mismo Nassarre, como cri-
terio general, como femenino, lundtico y lloroso,
al tratar por extenso —en el mismo capitulo antes
citado— del segundo modo:

Sobre el segundo tono tiene su dominio la Luna. Los
efectos de este Planeta son mover a lagrimas de tristeza,
infundir suefio y pereza y excitar al vicio de miserables.
El tono Hipodorio, que es el segundo, como participante
de las propiedades de dicho Planeta infunde tristeza,
provoca a suefio, y asi los pitagéricos usaban de él para
conciliarlo cuando se iban a dormir. Aumenta la pereza,
mueve facilmente a lagrimas, pero con la misma facilidad
que las mueve las suspende en aquellos sujetos sobre
quienes tiene dominio la Luna, por ser inconstantes. Bien
practicado se ve en las Mujeres, que son de las mismas
cualidades de este Planeta, que es frio y himedo. Toda
letra que tratare de cosas tristes, o deprecaciones, de juicio
o de cosas espantosas, serd mayor acierto el componerla
por este tono que por otro, como lo observaron los anti-
£uos en sus composiciones, que hoy se practican muchas,
como podra ver el curioso en los versos del Gradual de la
Misa de difuntos, y en el Ofertorio, que aunque en algunos
libros de Coro se halla fenecer en alamirre el Gradual, no
por ello deja de ser segundo tono, aunque transportado: y
lo mismo se puede ver en la Sequentia o Prosa, que tam-
bién es segundo. Llamdronle los Griegos Hipodorio, por
ser inferior al Dorio, asi como nosotros llamamos ahora al
primero Maestro y al segundo Discipulo. Hipo es diccién
griega y significa sub. Dice pues el segundo modo ser
inferior del primero?,

*Escuela Misica ..., op. cit., Parte Primera, pig. 75.
Y Escuela Musica. ..., op. cit., Parte Primera, pp. 76-77.

Una descripcidn clara, enraizada en la tradicion
grecolatina pero eficaz también en las composiciones
que hoy se practican de este mismo segundo modo
(y donde, por cierto, la transposicion, a la que antes
Nassarre habia atribuido “relacion a la superior natu-
raleza angélica™, sin embargo ahora no es tan rele-
vante pues “no por ello deja de ser segundo tono,
aunque transportado™). Y es que, aunque siempre
hubiese lugar para la erudita disension, en asuntos
de “ciencia musical” las verdades eran entonces
mas esencialmente compartidas que discutidas, como
Nassarre lo confirma al cerrar su explicacion general
del caracter de los modos diciendo:

Aunque algunos Escritores en orden a los efectos de
algunos tonos sienten lo contrario de lo que dejo dicho, me
ha parecido seguir la opinién mds fundamental, ya por
seguir a Escritores clasicos, como Marco Tulio Ciceron
que escribe de todos, Boecio de algunos, San Agustin y
San Ambrosio, y otros gque son del mismo sentir; y en lo
que no hay controversia es en que siguen los tonos los
efectos de los Planetas, y que los de los Planetas son
como los dejo referidos, segun la comiin opinion de los
Astrélogos'®.

Era, en efecto. la comtn opinién de la rristeza del
segundo modo bastante poco discutida. Traigamos
como primer lestigo al pionero hispano en estas lides,
Domingo Marcos Durin, quien en sus dos primeros
trabajos impresos'' se ocupa de una manera muy sin-
gular del ethos modal. que elegantemente describe
asi en el inicio de su exposicién sobre tan espinoso
asunto:

Siguese la cualidad, si la sentencia de la letra de cada
tono aplicada y comparada a cualquier complexion hu-
mana. Has de saber que cualidad se toma aqui por la sen-
tencia de la letra y conformidad del canto con ella. Ca en

0 Escuela Miisica..., op. cit., Parte Primera, pig. 80. Y
aprovecho el final de esta ¢ita para rogar que no se piense, en un
anacrénico —por eximenista— juicio “a lo ilustrado”, que Nas-
sarre trata de supercherias por sélo mantener el antiguo nombre
de “astrélogos”, que hoy adscribimos mds a impostores que a
auténticos sabios. Si los modernos “astrénomos” se ha confor-
mado cientificamente con buscar las “leyes” y no ya los “prin-
cipios” (que quedan ahora, al parecer, para los adivinos) que
rigen los astros, sin embargo parece que los actuales “musicd-
logos” —como también los filélogos o psicologos...— siguen
asumiendo al menos nominalmente ese reto maximo, sin acep-
tar, con equivalente modestia, ser quizas solo “musiconomos™. ..,

"' Durdn, Domingo Marcos: Lux Bella. Salamanca, 1492,
Durin, Domingo Marcos: Comento sobre Lux Bella. Salamanca,
1498, (Ambos disponen de edicidn facsimil, por Joyas Bibho-
grificas: Madrid, 1976)
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cada tono ha de ser conforme la composicion y melodia
del canto con la sentencia de la letra, a lo cual el todo junto
llamamos natura, substancia, complexion, quididad, esen-
cia o cualidad del tono'=.

No estd, en verdad, la descripcién que poco mas
adelante el mismo Duran ofrece de segundo modo,
muy alejada de la que expone, mas de dos siglos des-
pués, el antecitado impreso de Nassarre. Afinidad
de la propuesta de Durin que comprobamos tanto
cuando la resume telegraficamente en latin dentro de
su breve pero enjundiosa Lux Bella (*Primus tonus
dicitur mobilis, alacer el habilis. Secundum, narra-
tivus, gravis et flebilis...”") como, sobre todo, cuando
mads poéticamente la glosa en el delicioso castellano
de su Comento al escribir:

La letra del segundo tono es recontadiza y estorial, de
un decir dulce, meloso, con deprecacion, gravativa, pro-
vocativa a devocion y lloro, con admiraciones espon-
taneas y razones mancillosas.

Este tono aplace y es conforme a los tristes, anxios,
congojosos, omildes y postulantes amancillados que siem-
pre guerrian que hobiese mancilla dellos porque les hi-
ciese bien. Andan muy encogidos. sospirando. hipdcritas
parleros que traen por oficio parlar v pensar qué dirdn,
que do quier que van siempre van hablando y razonando
entre si'%,

Afecto lacrimoso (y no demasiado positivo) evi-
dentemente proximo al “lundtico™ expuesto por Nas-
sarre, y por tanto de nuevo aparentemente contrario
al del Padrenuestro que, por aplicacién del “nimero
cristico™, se cantaba también con propiedad en se-
gundo modo. Y como abreviadisimo cierre de este
sintético resumen, citemos al menos, después del
renacentista Durdn, y como segundo testigo de ese
permanente ethos triste del segundo modo, lo que
acerca de lo mismo se sigue sosteniendo en el pre-
clasicismo —un siglo mas tarde del barroco Nas-
sarre— al leer la serie de epitetos atribuida alli
curiosamente a “ciertos modernos™ (“Primus gravis,
secundus tristis...” —pag. 86-—) del quizds para
nosotros ya tardio Traité théorique et practique du
plain-chant appellé grégorien, escrito por Léonard
Poisson y editado en Paris en el aio 1750. Por cierto

12 Seguimos en las citas de este tratado la edicidn moderna
propuesta por la Dra. Maria José Vega y publicada en un trabajo
conjunto de esta filéloga, de Maria Pilar Barrios y quien escribe
esta nota. ntulado Domingo Marcos Durdn. Comento sobre Lux
Bella, editado por la Institucion Cultural el Brocense: Caceres,
1998. El texto aqui seleccinnado se encuentra en la pdgina 118.

B Domingo Marcos Durdn. Comento. .., op. cit., pig. 119,

que es ésta obra una significativa aportacion, no
menos significativamente elegida aquf por el erudito
gregorianista Saulnier', inserta en un trabajo actual.
destaguémoslo también, muy estrechamente vincu-
lado al ya cldsico de Jeanneteau”, autor (fallecido
en 1992) que péstumamente sigue presente en éste
incluso con citas literales de sus reflexiones.

EL SEGUNDO TONO DEL PATER NOSTER:
TRISTEZA VS. NUMERO CRISTICO

Insistencia en el ethos triste del segundo modo
que, a lo largo de las tres centurias que agui tan sucin-
tamente hemos representado con Durdn, Nassarre y
Poisson, bien puede considerarse suficiente como
para, con las precauciones debidas y la obligada aco-
gida a las excepciones, proponer que sea ese su ca-
racter general'®. Y por ello, dejar clara, al usar tan
Hloroso modo para una oracion tan importante y de
afecto en principio tan distinto como es el Padrenues-
tro, la presunta modificacion (mds que contradiccion,
en sentido estricto) del ethos modal general, que

#Dom Daniel Saulnier: Los modos gregorianos. Solesmes,
2001, pdg. 21. En este clarificador impreso se afirma con sen-
sata modestia que “el estudio completo del sentimiento modal
en el canto gregoriano adn estd por hacer” (pdg. 21), de manera
que su reflexion sobre el ethos modal “no se presenta como algo
definitivo, sino que invita mds bien a proseguir la blisqueda™
{pag. 46). Es quizés por la matzada reflexion, a partir del pro-
pio repertorio, que da sustento a este trabajo, por lo que Saulnier/
Jeanneteau proponen una lectura mds sutil del modo segundo,
cuya generalizada tristeza es una apreciacion “justa pero incom-
pleta” (pag. 58), otorgdndole en su lugar un caracter mixto mas
amplio. donde cabe tanto la tristeza como la paz, de manera que
“el modo segundo se nos presenta como el mds humano” (pag.
59). Aunque esta entremezclada comprension del modo segundo
quizas pudiera estar mds proxima a la apropiada para entonar el
Padrenuestro, justificadamente creemos que ni el Padre Nassare,
ni la mayoria de la tratadistica, lo pudieron entender asi. Y por
otro lado, lo importante de la consideracion que protagoniza
nuestra modesta colaboracion no es tanto, en definitiva, un caso
y modo concreto sino la pregunta sobre una distinta cualifica-
cion general del ethos modal, basada en la simbologia numérica
¥ no ¢n esa vision tradicional donde sigue firmemente asentada,
con todos sus sabios matices, la exposicidn de Jeanneteau reco-
gida por Saulnier.

"*Jeanneteau, Jean: Los modos gregorianos. Historia —
Andlisis — Estética. Abadia de Silos. 1985.

'*No en vano. y en sintético resumen, “segiin las denomina-
ciones de los autores medievales, el cardcter del modo 11 es
triste”, dice el reciente y erudito manual de Juan Carlos Asen-
sio, El Canto gregoriano, Historia, liturgia, formas. .., Alianza
Editorial: Madrid, 2003, pdg. 327.
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quizas deberiamos llamar en adelante “astro-psico-
sonoro” pues, en suma, se basa tanto en la doctrina
antropologico-astrolégica de la ciencia grecolatina'”
como en un cierto psicologismo musical que, qui-
zés, fue experimentalmente forjado, desde el tardio
medievo hasta el barroco, en la tradicion de un am-
plio repertorio compositivo —sacro y profano—
donde reiteradamente se relacionan determinados
sentidos ideoldgico-sentimentales de los textos (o de

7Que las relaciones entre miisica y astros fueron también
ciencia astronémica bien se demuestra al ver, en una actual
e importante antologia de textos para la historia de la ciencia,
desde Copérnico hasta Einstein, alli inserto el famoso Libro V
del insigne tratado Harmonices Mundi, escrito en latin por Jo-
hannes Kepler e impreso en 1619. Un celebrado trabajo donde.
sin merma alguna de rigor cientifico, los cdlculos de los movi-
mientos de los planetas y las notas musicales comparten espacio
y se explican mutvamente (A hombros de gigantes. Las grandes
obras de la fisica v la astronomia. Editorial Critica: Barcelona,
2003. pp. 555-642. Edicion comentada por Stephen Hawking,
la edicién original inglesa es de 2002 —siendo destacable que
la traduccion castellana del texto de Kepler ha sido realizada,
por vez primera, por José Luis Ardntegui—). Y no deja de ser
paraddjico que esa “miisica de las esferas”, tras sufrir proscrip-
cidn e incluso grotesca parodia par parie de la ciencia oficial
ilustrada, quizds retome ahora nuevo sentido e impulso gracias
a la tan misteriosa como atractiva hipétesis de la dltima textura
del universo con sus minisculas “cuerdas vibrantes”. ..

las celebraciones que se musicalizan) con unas con-
cretas modalidades y sus giros melddico-arménicos
mas caracteristicos.

Futuros investigadores sutiles e intérpretes cuida-
dosos' podrdn seguir esta pista nassarriana para
buscar y comprobar, al tratar del ethos modal de
una determinada obra, si éste se aplica en ella si-
guiendo la citada tradicion del antes llamado gene-
ral (o “astro-psico-sonoro™) o bien obedece a las
simbologias numéricas —cristiano/trinitaria, judaica,
alquimica, etc.— propias también de esos mismos
tiempos.

Con sus yuxtapuestas explicaciones aqui refleja-
das, Nassarre nos demuestra que ambas posibilidades
eran perfectamente compatibles (aunque nos falte
aun por aclarar como y cudndo podia o debia prevale-
cer una sobre la otra).

I8Y permitasenos aqui la quizds no tan clara redundancia,
pues la consciente y critica interpretacion musical (como el pro-
ceso creativo en general y las miltiples aplicaciones artisticas
de lo “performativo”) es también investigacion acreditable, si
bien requiere para ello sus propios campos, temas y metodo-
logias: como a la postre le sucede a todas las ciencias que van
mds alld de la reduccionista visidn “oficial” de una ya anticuada
modemidad cientifico-experimental (Cfr. Fernando Herndndez,
coord.: Llibre blanc de la recerca a la Facultar de Belles Aris.
Publicacions de la Universitat de Barcelona, 1998).



